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SALAMANCA EN LA VIDA Y OBRA
DE TOMAS BRETON

DAMASO GARCIA FRAILE

Un habirtante de la ciudad de Salamanca, al oir el nombre de Bret6n, podrd aso-
ciarlo al Teatro Bretin, antiguo Teatro del Hospital, Gnico teatro piiblico que en la
actualidad mantiene una cierta actividad teatral en Salamanca, tras haberse cerrado
el Teatro del Liceo. Ademds, existe una estatua del Maestro Bret6n, colocada hoy en
difa en la plaza contigua al teatro, a donde fue trasladada desde la parte alta de la
Gran Via. Estos son los dos testimonios externos existentes en la ciudad de
Salamanca que hacen referencia a Bretén. Ademds de ésto, estd abierta al piblico
una exposicién sobre el maestro salmantino en el Museo de Salamanca, en la que se
pueden contemplar numerosos objetos personales, condecoraciones, representacio-
nes del maestro etc. y hasta el manuscrito original del «Poema sinfénico Salamanca»
dedicado por el autor a su ciudad natal.

Un ciudadano espafiol, de cierto nivel cultural sabrd que Tomés Bret6n es el
autor de La verbena de la Paloma, y es posible que tenga en su casa una grabacién
de algin nimero musical de esta zarzuela; sin embargo, no tendrd un conocimien-
to preciso de la amplia produccién musical del maestro salmantino, ni sabrd situar
la trayectoria artistica de Bret6n dentro del contexto espafiol de finales del siglo
XIX y principios del siglo XX.

Objetivos. No intento dar una biografia exhaustiva de la vida de Bretén ni un
elenco de su produccién musical, temas que, por otra parte, deberian ser afronta-
dos con amplitud y profundidad, de acuerdo con una metodologfa cientifica y
actual. Mi intencién, dentro de los objetivos planteados en esta coleccién de bio-
grafias de salmantinos ilustres, es dar a conocer un poco més la personalidad de este
luchador empedernido y su relacién con su ciudad natal.

La figura de Bret6n ha sido elegida, con justicia, como uno de los salmantinos
ilustres que influyeron en la vida social y artistica de la Salamanca del final de siglo
y comienzos de nuestra centuria. La relacién existente entre el Maestro Bretén y su
«adorada ciudad» supera el mundo meramente artistico y trasciende al campo
estrictamente social: los frecuentes homenajes tributados al maestro Bretén en sus
numerosas visitas a Salamanca, organizados por la alta burguesia en el Casino, o por
el pueblo sencillo en el Sa/én artfstico salmantino, nos demuestran que el nombre de
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Bretén es utilizado como bandera por las distintas clases sociales, e incluso por los
distintos partidos politicos de la Salamanca de finales del siglo XIX.

Entre el maestro Bretén y la ciudad de Salamanca existi6 una relacién mutua de
admiracién e idealizacién reciprocas. Mantuvieron entre si esa distancia ideal que les
permiti6 venerarse mutuamente, sin percibir de cerca los defectos que cada uno de
ellos tenia. Frecuentes, pero breves, fueron todas las visitas de Bret6n a Salamanca.
Igualmente, las actuaciones de la ciudad de Salamanca respecto a Bretén fueron
actos muy puntuales, aunque muy intensos: recibimientos apotedsicos, banquetes
multidinarios, etc. Las intervenciones de los politicos salmantinos a favor de Bretén
se centran en momentos muy concretos de la vida del maestro: los Diputados sal-
mantinos Sinchez y Esperabé defienden, y consiguen, en las Cortes, una pensién
vitalicia para Bretén, una vez jubilado como Director del Conservatorio de Madrid;
es mas la Asociaciin de vendedores del comercio inician en Salamanca la campafia para
que Bretén fuera repuesto al frente del Conservatorio madrilefio.

Bibliografia: A pesar de que existan dos biografias sobre el maestro Bretén: A.
SALCEDO, Tomds Breton, su vida y sus obras (Madrid, 1921) y JAVIER DE MON-
TILLANA, Bretin, (Salamanca, 1952), urge la publicacién de una nueva biografia
de Bret6n que, de acuerdo con los nuevos criterios musicolégicos, profundice en la
musica del maestro salmantino y lo sitiie dentro de un contexto espafiol y europeo.

Sabemos de la existencia del llamado Diario de Bretin, del que Montillana, en las
pags. 17 y 18, nos da las siguientes referencias: «Las sensaciones del pequefio Tomds
Bret6n, de sus afios infantiles, las hemos encontrado en un diario. Encuadernado con
cubiertas de pergamino, la gentileza de la hija del maestro, dofia Maria Bretén
Matheu, nos las ha hecho sentir. Lo comenzé el abuelo de Tomds, Anacleto Bretén
Manjén, y en €l estdn reflejados los acontecimientos familiares, para seguirlo su padre,
Antonio, y ocupar unas paginas el mismo Tomds, cuando apenas tendrfa ocho afios».

Recientemente se ha hablado con insistencia de la publicacién del Diario de
Bretén. J. Torres, El diario de memorias inédito de Tomds Bretén en Revista de
Musicologia, (1991) pdgs. 439-447, nos informa de la préxima edicién de un
manuscrito de Bretén de 717 folios, distribuidos en cuatro libros. Una vez publi-
cado este documento, podremos conocer con mis detalle los ocho afios de la vida
de Bret6n a los que hacen referencia estas memorias.

Este estudio sobre Salamanca en la vida y obra de Tomds Bretén lo he dividido en
tres apartados. El primero estd dedicado al Perfodo de formaciin en Salamanca, en el
segundo se hace referencia a la Representacién de las obras de Breton en Salamanca, y en
el tercero, me ocupo de la defensa que los salmantinos hicieron de los intereses del
maestro durante los dltimos afios de su vida: Salamanca apoya a Bretn en sus momen-
tos dificiles.

El tema elegido me obliga a consultar la prensa local salmantina a lo largo de
todos los afios en que vivié el maestro. Esta fuente de informacién, que podria ser
tildada de localista, es absolutamente necesaria para poder tener una visién de pri-
mera mano de la reaccién de la ciudad de Salamanca ante los triunfos y también
ante los fracasos del maestro Bretén.
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1. PERIODO DE FORMACION EN SALAMANCA

Tomds Bretén Herndndez, hijo de Antonio Bretén Herndndez, oriundo del pue-
blo de Babilafuente y de Andrea Herndndez Rodriguez, nacié el dia 29 de diciem-
bre de 1850, en la calle de la Alegrfa, nim. 18, perteneciente a la parroquia de San
Romidn, situada en el barrio de San Cristébal, uno de los mds antiguos de Salaman-
ca, habitado por artesanos y por gente humilde y sencilla. Su padre fue panadero y
fallecié cuando Tomis tenfa menos de dos afios. Su madre, mujer de gran tempe-
ramento, trabajé de lavandera y de pupilera, alquilando habitaciones de su casa a
transelintes, especialmente artistas del Teatro del Hospital, bien cercano a su
vivienda, que habia sido reconstruido e inaugurado el dia 8 de septiembre de 1846.
El matrimonio tuvo cuatro hijos y solamente sobrevivieron dos: Tomds y Abelardo.

1.1. Estudios musicales de Bretén en Salamanca

En Salamanca, como en cualquier ciudad espaiiola, a mediados del siglo XIX,
la Gnica posibilidad existente para que un nifio dotado especialmente para la musi-
ca pudiera hacer estudios musicales era el pertenecer, como nifio de coro, a la Capi-
lla de musica de la Catedral. Asi habia sucedido con el famoso Maestro Doyagiie,
fallecido en el afio 1842, que comenzé sus estudios de misica como nifio de coro
de la Catedral y lleg6 a ser Maestro de Capilla de la Catedral y Catedrético-susti-
tuto de Misica en la Universidad de Salamanca. Otro gran miisico salmantino, ape-
nas hoy conocido, Martin Sdnchez Alld, (1823-1858) rambién fue alumno del
Colegio de Nifios de coro, situado entre la Calle de San Pablo y el Arroyo de Santo
Domingo, Colegio que aiin hoy en dfa sigue existiendo, aunque sea en estado de
abandono.

Tomds Bretén no fue alumno del Colegio de nifios de Coro de la Catedral de
Salamanca, a pesar de que lo intentara su madre. Este hecho resulta un tanto extra-
fio si tenemos en cuenta que por aquellas fechas estaba de Rector del Colegio Don
Francisco de Olivares, organista de la Catedral, que tomé parte en la fundacién de
la Seccién de Musica de la Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy en 1838, como
veremos posteriormente. La madre de Tomds Bretén tampoco consiguié plaza para
su hijo en el Colegio de Carvajal, edificio conservado en la actualidad, en la plaza
del mismo nombre, que desde el siglo XVII, de acuerdo con los fines fijados por su
fundador, se dedicé a la formacién de los acélitos de la Catedral. La misica nunca
fue objetivo prioritario de los Estatutos de este Colegio de Carvajal.

Una vez que fallaron los cauces eclesidsticos para procurar una formacién musi-
cal para el nifio Tomds Bretén, hubo que buscar otros caminos. Ante la negativa de
admisién en las dos Gnicas instituciones eclesidsticas que podrian haberse encarga-
do de la formacién musical de Tomds Bretén, no quedaba otra solucién que oprar
por la Seccién de Misica de la Escuela de Nobles y Bellas artes de San Eloy, que habia
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sido fundada en 1838. La entrada de Bretén en esta Escuela fue facilitada por el
profesor de solfeo don Angel Pifiuela.

1.2. La Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy. Seccidn de Misica

La Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy de Salamanca surge por ini-
ciativa del Gremio de los Plateros con la finalidad de potenciar las aspiraciones
artesanales y artisticas de los orfebres salmantinos a finales del siglo XVIII. Una
vez conseguida la licencia del Consejo de Castilla, se redactaron los Estatutos, y el
dia 20 de enero de 1784 comenzé a funcionar la nueva escuela. Ante la buena aco-
gida que tuvo por parte de la juventud salmantina, y a propuesta de don Pedro
Donoso Cortés, se fundé la Seccién de Misica que incluia, ya desde 1838, las ense-
fianzas de solfeo, violin y piano.

Conocemos los nombres de los dos miisicos que tomaron parte en la fundacién
de la Seccién de Musica: Francisco de Olivares (1787-1854) organista de la
Caredral de Salamanca y José Carlos Garcia Borreguero (muerto en 1867), tenor de
la misma Catedral. Desconocemos por ahora si Manuel José Doyagiie, maestro de
Capilla, tomé parte en la fundacién de esta Seccién de Musica. Los frutos conse-
guidos por la Seccién de Miisica de la Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy
antes de que fuera admitido como alumno Tomds Bret6n, quedan demostrados con
la simple cita de dos grandes compositores que tomaron parte en la vida de esta
institucién: Martin Sdnchez Alld, cuya obra ain estd por catologar, y Francisco
Asenjo Barbieri.

Los méritos de la Seccién de Misica no se pueden medir solamente por los
alumnos aventajados que consiguen triunfar, sino que hay que tener en cuenta la
actividad desarrollada cada dfa en la ensefianza a numerosos jévenes y en la organi-
zacién de academias en las que se hacia misica y ésto con el apoyo econémico de
los mismos participantes, sin patrocinio institucional. Esta experiencia salmantina
es pionera en Espafia. No podemos olvidar que el Conservatorio de Madrid se funda
en 1831, y es apoyado, ya desde su comienzo, por la Monarqufa, especialmente por
la Reina Isabel II. La Escuela de San Eloy es una experiencia ciudadana, del pue-
blo, de cada uno de los que toman parte en ella.

Las clases de Musica de la Escuela de San Eloy se daban en el Palacio de
Monterrey; alli Tomés Bretén terminé los estudios de solfeo, con la calificacién de
Notable. En el curso siguiente consiguié la calificacién de Sobresaliente; y en
1862-63, la Escuela le concede el Premio extraordinario.

Una de las ensefianzas que se impartia en la Escuela de San Eloy era la del vio-
lin; l6gicamente, Tomds Bret6n necesitaba un instrumento para practicar. Gracias
a la gestién de su madre, consigue que el Sr. Sdnchez Crespo le compre un violin
de lance, por el que pedian treinta reales.
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1.3. Conocimientos musicales obtenidos por Bretin
al terminar su estancia en la Escuela de San Eloy

Durante los cinco cursos académicos que Tomds Bretén frecuenta las Aulas de
la Escuela de San Eloy, desde 1860-61 hasta 1864-65, consigue un completo cono-
cimiento del solfeo; un perfecto dominio del violin, que le permite llegar a ser con-
certino en el Teatro del Hospital, a sus quince afios de edad, y una prictica musi-
cal, formando pequefios grupos de Miisica de Cimara que le permiten ganar algin
dinero por sus actuaciones en Teatros, Iglesias y bailes de sociedad.

1.3.1. El violin

«Comencé a tocar el violin en el Teatro Liceo de Salamanca, con un sueldo de
tres reales diarios. Actuaba una compaiiia de verso. No recuerdo mds nombres que
el del «gracioso», como entonces se llamaba a los actores cémicos, que era un tal
Rojas. Luego toqué en el Teatro del Hospital, que lleva mi apellido, en una larga
temporada de épera que dirigia A. Agustin, y recuerdo que solia dormirme sobre
el atril, porque tenia que estar a las ocho de la mafiana en el despacho de un abo-
gado». Tomds Bretén, en la revista Pluma y ldpiz (Madrid, 1903).

1.3.2. Iniciacién al piano

La técnica pianistica conseguida por Bretén en Salamanca debié ser bastante
elemental, pues cuando, a los 22 afios, fue contratado por el influyente Felipe
Ducazcal como maestro concertador y director de ensayos del madrilefio Teatro
Novedades, consciente de sus limitaciones en la interpretacién pianistica, renuncié
al puesto de maestro concertador. El mismo Bretén nos lo relata con sus propias
palabras: «Era yo demasiado novato en la ejecucién como pianista. Muchas noches,
cuando yo salia de Novedades y montaba en el tranvia de mulas de Estaciones y
Mercados, iba durante todo el camino que hay entre la calle de Toledo y la Puerta
del Sol, tecleando sobre mis rodillas para tener dedos dgiles. Y apenas llegaba a mi
casa, me sentaba ante el piano en franca lucha con aquellas teclas que parecian
defenderse de las acometidas de mis dedos inexpertos» (Montillana, p. 41).

1.3.3. Intérprete en pequefias agrupaciones instrumentales

Los alumnos mds aventajados de la Escuela de San Eloy tomaban parte en las
Academias organizadas por el centro. No hay que olvidar que esta actividad, junto
con la ensefianza musical, era uno de los fines de la Seccién de Misica en la Escuela.
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Ademis de esta actividad institucional, sabemos que los alumnos de los Gltimos cur-
sos formaban pequefias agrupaciones de instrumentos que actuaban en bailes, tea-
tros e iglesias. Citamos algunos nombres: Juan José Cea Lorenzo, flauta; Fernando
Rodriguez Cea, viola; Manuel Rodriguez, violonchelo y contrabajo; Sdnchez
Ledesma y Tomds Breton, violin.

En cuanto a los Teatros, hay que hacer notar que, ademés del Teatro del Hospital,
bien cercano a la casa donde vivia Bretdn, se acababa de construir el Teatro del Liceo,
en el claustro de la iglesia de San Antonio el Real, entre las calles de Toro y Pozo
Amarillo y habfa sido inaugurado ¢l dfa 8 de septiembre de 1862. Estos dos teatros,
el primero con el nombre de Bretén, son los tnicos que hoy en dia (1994) existen

en Salamanca.

1.3.4. Bretén marcha a Madrid junto con su madre y hermano

Entre los misicos que pasaron por el Teatro del Hospital y conocieron a Tomds
Bretén, hay que destacar al maestro Luis Rodriguez de Cepeda, compositor de cier-
ta fama en Madrid, que dirigia la orquesta del Teatro Variedades. Conocié y apre-
cié las cualidades de Bretén y él fue quien le impulsé a que marchara a Madrid a
seguir estudiando y, una vez en Madrid, cumplié su palabra contratando a Bret6n
como violinista del Teatro Variedades.

La marcha de Tomias Bret6n a Madrid tiene lugar el dia 17 de septiembre de
1865, acompaiiado de su madre y de su hermano Abelardo. Breve fue la estancia
de la madre y del hermano de Bretén en Madrid. Una epidemia de célera forzé el
cierre de los distintos teatros y optaron por volver a Salamanca. Bretén se quedé
solo en Madrid.

En una carta, Abelardo escribia: «No sé por qué nuestra vuelta de Madrid hace
tanto dafio a nuestros paisanos. La gente se burla de nosotros y a madre le hacen
preguntas que la producen mucho dafio; la pobre, al volver de la calle, llora casi
siempre. No digas en tu carta que te he dicho ésto.

Hoy te cuento que ha llorado, porque hoy fue por demis. Esra mafiana ruvo que
ir por pescado al Corrillo, en casa de Mariquita, y su marido, Luciano, la dijo:
¢Cuando volvemos a Madrid?... Mejor harias en traerte a tu hijo y no pensar en que
allf va a ganar tanto y cuanto... En los madriles ya hay otros que valen y tienen.
¢Que hay otros? —decia llorando cuando vino—. jPero como mi hijo, ninguno! Lo
que te quiere y lo que nos acordamos de ti. Abelardo».

Sangrante comentario de envidia pueblerina que no soporta que un «hijo del
pueblo», con voluntad de hierro, inicie un camino distinto de los trillados cada dfa
por los habitantes de la Salamanca de mediados del siglo XIX. Conociendo el con-
tenido de esta sentida carta del hermano de Bretén, adquiere mds sentido el triun-
fo del estreno de Los amantes de Teruel en Salamanca, al que asistié la misma madre
de Bretén.
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1.3.5. Reflexiones sobre la formacién musical de Tomas Bret6n en Salamanca

La formacién musical de Bretén en Salamanca estuvo ligada a los Maestros de
la Escuela de San Eloy, tinica institucién docente que le facilité el aprendizaje de la
misica. Ademds de las ensefianzas que recibiera de sus maestros: solfeo, violin, ini-
ciacién al piano, formacién de pequeiias agrupaciones musicales, etc. tuvo la opor-
tunidad de actuar como violinista en los dos teatros, el del Liceo y el del Hospital,
en los frecuentes bailes de Salén y en festividades religiosas.

Hay que destacar que la formacién musical recibida por Bretén en Salamanca
fue netamente civil, desligada de los centros eclesidsticos. Bretén no fue admitido,
a pesar de intentarlo su madre, como nifio de coro de la Capilla de Musica de la
Catedral, tnico lugar en el que tradicionalmente, desde la remota Edad Media, se
formaban los musicos espafioles. Esta educacién laica de Bretén incidié en su pro-
duccién musical posterior: Bretén no compuso ninguna obra religiosa; entre su
amplia produccién musical no encontramos ninguna misa, ningin salmo, ninguna
obra en latin (tan solo se conserva un breve motete, a cuatro voces graves Eructavit
cor meum y se le encargé una Salve Regina en el monasterio de Montserrat).

El ambiente musical en el que se movié Bretén en Salamanca fue el mundo del
teatro, de las compafifas musicales de Madrid que actuaban en el Teatro del Liceo y
especialmente en el Teatro del Hospital. El contacto personal y profesional con los
distintos intérpretes que pasaron por los teatros salmantinos, las cualidades musica-
les del joven musico y, sobre todo, la ilusién y el tesén de Tomis Bretén le empuja-
ron a trasladarse desde Salamanca hasta Madrid, donde tendria mds oportunidades
para llegar a completar una brillante carrera como intérprete y, mds tarde, como
director de orquesta, y compositor. Madrid, entonces como ahora, era la salida obli-
gada de un joven artista que pretendia triunfar dentro del complicado campo de la
miisica teatral en Espaiia.

2. REPRESENTACION DE LAS OBRAS DE BRETON EN SALAMANCA

Cuando Bretén habla de Salamanca dice de ella: «adorada ciudad natal»y «besa
su tierra bendita», «mi adorada e inolvidable patria chica». El que fuera alcalde de
Salamanca, Iscar Peira, que acompaiié a Bretén, pocos meses antes de su muerte,
en un concierto que el maestro dirigié en Valladolid nos dice: «Al acompafiarle al
hotel, volvié sobre el tema de su amor a Salamanca, que con su madre, habian sido,
nos decia, sus musas inspiradoras».

2.1. Estreno del Himno al trabajo en la Exposicion Provincial del asio 1884
Con anterioridad a esta fecha, tan solo encontramos en el Archivo Municipal del

afio 1871-72, en el Legajo de Quintas: «Tomés Bret6n Herndndez», con el niime-
ro 105, «se ignora su paradero».
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Desde la primavera de 1881 hasta el verano de 1884 Bret6n reside en Roma,
Venecia, Viena y Parfs. Son cuatro aiios de estudio e intenso trabajo: conoce en
directo la miisica que se interpreta en estas cuatro ciudades y compone el Oratorio
el Apocalipsis, Serenata para orquesta «en la Albambra», Sinfonia en mi bemol y Los
amantes de Teruel. Esta estancia en el extranjero fue posible gracias a una pensién del
Ministerio de Estado y a los apoyos del Conde de Morphy, secretario particular del
Rey, gran mecenas, y amigo de por vida de Bretén.

El afio de 1884 es el afio de la consagracién oficial de Bretén como compositor
famoso a nivel nacional. El «espaldarazo» se lo dio el periédico madrilefio E/ Globo,
del 9 de agosto, que le dedicé toda su primera pigina completa en la que publicé
una fotografia del maestro y su biografia.

Es también el afio 1884 el afio en que Bretén presenta en Salamanca su prime-
ra composicién en concierto piblico. Con motivo de la Exposicién Provincial que se
iba a celebrar en la Feria salmantina de septiembre, se encargé a Bretén la compo-
sicion del Himno del trabajo con letra de Ramén Barco. El dfa 8 de septiembre se
inauguré la Exposicién y se estrené el Himno, «que fue acompafiado por frenéti-
cos aplausos, tan justos como merecidos».

Al dia siguiente, se celebré un Concierto, bajo la direccién del maestro Bretén,
con un programa en el que se inclufan obras de Gounod, Haydn, Arditi, Rossini,
Wagner, etc, y una Marcha, escrita expresamente para la Exposicién de Salamanca
por el maestro Espino; ademds se interpretd la obra «Gloria al trabajo», escrita tam-
bién expresamente para la Exposicién de Salamanca por T. Bretdn. Después del con-
cierto tuvo lugar un banquete popular en honor de Bretén, en el salén de sesiones
del Ayuntamiento. Bretén, «profundamente emocionado, expresé en sentidas fra-
ses su gratitud por el honor que se le tributaba, afiadiendo que le serviria de acica-
te y poderoso estimulo para continuar sin descanso sus estudios y contribuir en lo
que le fuera posible al progreso de Espaifia y de la ciudad que le vio nacer».

En septiembre de 1887 volvi6 Bretén a Salamanca para dar dos conciertos con
el doble sexteto que dirigia. El programa, dividido en tres partes como era cos-
tumbre, incluia, entre otras obras, Preludio y Guajira de la Opera Guzmdn el Bueno
del mismo Tomads Bretén.

2.2. Estreno de Los amantes de Teruel en Salamanca

El dia 12 de febrero de 1889 se estrend la 6pera Los amantes de Teruel en el Teatro
Real de Madrid. La ciudad de Salamanca, con un mes de anticipacién al estreno
madrilefio, ya habfa nombrado una comisién que se encargara de organizar un
homenaje a Bretén y de «estimular a los salmantinos que vayan a presenciar el
estreno». La prensa local informa puntualmente del éxito obtenido en Madrid.

A los pocos dias del estreno, el 2 de marzo, Bret6n volvié a Salamanca. El peri6-
dico salmantino E/ Adelanto al insigne Bretén y sus ilustres acompafiantes rinde
el debido homenaje de su profunda admiracién y carifiosa simpatia. La Redaccidns.
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Esta visita de Bret6n a Salamanca fue narrada por Villegas (Zeda), en Salamanca
por dentro. Se trata de un escrito hecho con gracia y fina ironia. Lo escribe un testi-
go directo de los acontecimientos que narra, es un espectador de primera fila, que
se expresa de forma poética a veces y otras de forma realista. No es ni mds ni menos
que una crénica de viaje. Viaje que, a juzgar por los acompaifiantes, da la impresién
de una embajada periodistica en la que toman parte un redactor de La lberia, y el
director artistico de La Ilustracion Espafiola, ambos, periédicos editados en la
Capital de Espaiia.

En los distintos episodios narrados por el ingenioso cronista se percibe una gran
popularidad del Maestro Bretén en su ciudad natal; todas las clases sociales, desde
los gobernantes en el banquete celebrado en el Ayuntamiento; la clase burguesa
alta, en el Casino y la clase trabajadora en la fiesta del Salin Artistico Salmantino, se
disputan el protagonismo en homenajear al ilustre salmantino don Tomds Bretén.
Los dos homenajes citados en primer lugar, se desarrollan en torno a una opipara
mesa; el del Saldn Artfstico, que agrupa a unas gentes mds modestas, tras aportar con
anterioridad la cantidad de una peseta, se toman el cldsico aafé, copa y puro, con el
tnico fin de pasar un rato al lado de Breton.

La serie de regalos entregados a Bret6n en el Teatro de Liceo de Salamanca con
ocasién del estreno de Los amantes, es un caso frecuente en semejantes circunstan-
cias. Esto mismo se repetird a lo largo de su vida en los éxitos obtenidos en los
estrenos de sus obras: Garfn, en el Teatro del Liceo de Barcelona; La Dolores, en
Zaragoza, etc.

En los primero dias del mes de junio de 1889 se estren6 en Salamanca, en el
Teatro Liceo, la 6pera de Tomds Bret6n Los amantes de Teruel. Con un mes de anti-
cipacién, el dia 1 de mayo, se repartié por la ciudad de Salamanca una circular en
la que se anuncia el acontecimiento, en los siguientes términos:

«El autor de Los amantes de Teruel siente en el fondo de su alma los sentimien-
tos de la patria, el amor a su cuna... doloroso seria para el insigne misico que la
ciudad que le vio nacer no presenciara y oyese, bajo su misma direccién, la célebre
Gpera, mientras que otras provincias se disputan esa gloria... Para satisfacer comu-
nes deseos de Bretén y de los salmantinos, la comisién proyecta abrir un abono con-
dicional a dos turnos en la forma siguiente: 1.° Trovatore y Los amantes; 2.° Lucia y
Los amantess.

La respuesta del pueblo de Salamanca al estreno de Los amantes de Teruel, repre-
sentada junto a otras obras del repertorio operistico italiano, I/ trovatore (1853) de
Giuseppe Verdi y Lucia de Lammermoor (1835) de Gaetano Donizetti fue multidi-
naria. La prensa salmantina de aquellos dias informaba que asistieron mds de mil
personas al estreno en el Teatro Liceo y que entre el piblico, se encontraba la madre
del compositor, quien salié del teatro profundamente emocionada por el triunfo de
su hijo. En Salamanca no se habia presenciado una ovacién tan estruendosa. «Si no
recordamos mal, fueron diecinueve las veces que el maestro tuvo que salir a escena».

Después del estreno, el dia 8 de junio, sébado, la Empresa del teatro organizé
una representacién extraordinaria en homenaje al autor. Podemos leer en la prensa
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la siguiente Noza de la Empresa: «La Empresa, interpretando los deseos del maes-
tro Bret6n, ha dispuesto rebajar la entrada general de Una pesera, para que todas
las clases de la sociedad puedan oir la obra del ilustre salmantino».

El éxito obtenido por Bretén en esta funcién extraordinaria superé incluso al del
dia del estreno. La prensa nos informa de ello y nos detalla una serie de regalos que
fueron entregados al maestro en el mismo teatro: «Durante la representacién,
Bret6n sali6 al palco escénico infinidad de veces, siendo obsequiado al término del
diio del tercer acto con magnificos regalos, entre los cuales recordamos los siguien-
tes: un valioso lavabo de plata de los sefiores abonados; una preciosa escribania del
mismo metal, del empresario, Sr. Peramato; una Caja de misica, que seguramente
pesaria dos arrobas, de los profesores salmantinos; un elegante juego de escritorio
de plata, regalo del circulo de La Perla; una bonita licorera de bronce del Casino de
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la Unién; un album de peluche, obsequio del Casino; un primoroso retrato de
Bretén, de la sefiorita Antonia Sebes»...

La Escuela de San Eloy, donde Bretén comenzé sus estudios musicales, le dedi-
¢6 una ldpida de madrmol, con la siguiente inscripcién:

La Escuela de N. y B. A. de S. Eloy
a su hijo predilecto

el eminente compositor

Tomids Bret6n

autor de la épera

«Los amantes de Teruel»

2.3. La Dolores en Salamanca

El dia 8 de septiembre de 1895, fiesta de la patrona de Salamanca, la Virgen de
la Vega, se estrené en Salamanca la épera de Tomds Bretén La Dolores.

Segiin el empresario del Teatro Liceo, Sefior Ruiz, Bret6n le manifesto su deseo
de dirigir la 6pera en Salamanca con estas palabras: «Para ese viaje es mi deseo que,
en lo que a mi respecta, prescinda Usted por completo de intereses materiales.
Quiero que la obra sea hecha en mi ciudad natal; que mis paisanos la oigan, y voy
de mi cuenta, sin idea de lucro y corriendo a mi cargo todos mis gastos».

Breton llega a Salamanca el dia 2 de septiembre, de madrugada, acompafiado
de toda su familia. En la estacién le esperé numeroso piblico, junto con las repre-
sentaciones del Ayuntamiento, Diputacién, Universidad, Escuela de San Eloy, etc.
Se organiza una comitiva de veinte carruajes que le condujo al Ayuntamiento entre
las aclamaciones de la muchedumbre y la alegria de la ciudad que lucia las colga-
duras en los balcones de las casas. En el Sal6n de sesiones el Sr. Alcalde le da la bien-
venida. A la salida, se repiten las manifestaciones populares de aclamacién y sim-
patia y Bretén responde con estas palabras textuales: «Amados paisanos, yo no se
hablar... Sélo sé musica... Un millén de gracias por tan carifiosa manifestacién...
iViva Salamanca!»

El mismo dia del estreno, E/ Adelanto dedica su primera pdgina a Bretén del que
ofrecia una amplia biografia que comenzaba con estas palabras: «Tan humilde por
su cuna, como grande por su genio, es el inspirado autor de L& Dolores».

El estreno de «La Dolores», bajo la direccién del maestro, tuvo lugar en el
Teatro Liceo. El éxito fue apotedsico: terminada la representacién, un inmenso gen-
tio provisto de hachones de viento, esperaba a la salida del teatro; una vez que el
maestro aparecié en la puerta, acompaiiado de su hermano Abelardo, el piblico
prorrumpi6 en aplausos e intentd, sin éxito, llevarlo en hombros hasta la casa en
que se hospedaba. La multitud le acompaii6 con las luminarias hasta la casa de su
familiar y amigo el sefior Bomati. La Orquesta del Liceo y la rondalla obsequiaron
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a su director con una serenata interpretando varios nimeros musicales de La
Verbena y el tenor Simonetti interpreté varias coplas alusiva a Salamanca, a Bretén
y a La Dolores.

Los dias 12, 13 y 14 de diciembre, los dias de la feria grande de Salamanca, se
interpreté de nuevo La Dolores. Finalmente, el dia 16, se representaron La Verbena
y La Dolores dirigidas por el autor. En este dia se hizo entrega de los consabidos
regalos, entre los que podrfamos destacar un estuche con doce cubiertos de plata,
con la dedicatoria grabada en artistico escudo trabajado por su hermano Abelardo.

Se organizé un banquete, que fue presidido por el Alcalde y por Bretén, se
hicieron los brindis de rigor y se acordé enviar un telegrama al conde de Morphy,
«leal amigo, a la vez que constante Mecenas de Bretén», saluddndole efusivamen-
te. El Sr. Alcalde prometié hacer esculpir una ldpida en la que se reflejara la efe-
mérides del estreno de Lz Dolores en Salamanca; el presidente del Condominio del
Teatro Liceo prometié lo mismo y, al final, se leyeron las consabidas poesias, alusi-
vas al momento.

Dias mds tarde, cinco modestos obreros tuvieron la idea de honrar con otro fra-
ternal banquete a ofro obrero. Asistieron el Gobernador y el Alcalde, se leyé una
carta en estilo baturro, actud la rondalla, se canté una jota, se hicieron los brindis
y, por fin, Bretén dijo unas palabras de agradecimiento.

Bret6n permanecié en Salamanca hasta el dia 22 de septiembre, fecha en que
marché a Valladolid y dejé escrita una carta de agradecimiento al Director de E/
Adelanto, en la que expresaba «el recuerdo indeleble que llevaba en su alma por los
carifiosos y repetidos favores con que le habian colmado sus paisanos».

2.4. Breton y los Cantos Charros

Nada mejor que las palabras del mismo Bretén para comenzar este apartado:
«Principio por declarar con pena que, aunque nacido yo en la gloriosa ciudad de
Salamanca, si bien salido de ella en la nifiez, no sospechaba, ni remotamente, la
cantidad y calidad de los cantos populares de aquella provincia tan noble de sangre
y exuberante de poesfa» (Predmbulo al Cancionero de Ledesma).

En el Concurso convocado por la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, en el afio 1905, fue premiado el Cancionero de Ddmaso
Ledesma, publicado, en 1907, por la Excelentisima Diputacién de Salamanca, con
el titulo: Folk-lore 6 Cancionero Salmantino.

La participacién de Tomds Bretén en los preparativos del Concurso Nacional
convocado por la Academia queda fuera de toda duda, pues asi lo manifiesta €él
mismo en el Predmbulo publicado en el Cancionero salmantino, en 1907: «La presen-
te obra o coleccién se debe, en parte, a los estimulos de la Academia de Bellas Artes
de San Fernando, que convocé un concurso al efecto, en cuyo preparativos hube de
intervenir, y porque la buena suerte quiso que fuera premiada por la docta corpo-
racién el hasta entonces desconocido tesoro musical de mi adorada e inolvidable
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patria chica». El prestigioso maestro don Julio Gémez llegé a afirmar que «Bretén
tomé parte muy activa» en dicho concurso (Revista Harmonia enero-marzo, 1949).

2.4.1. Presentacién de los Cantos charros en Madrid

En el citado Predmbulo, Bretén nos transmite la profunda impresién que pro-
dujeron estos cantos en el acto de presentacion, realizado en Madrid: «Del valor
real, positivo, de estos cantos, dan ellos mismos testimonio, y bien lo patentizé el
publico congregado en el Ateneo Literario y Artistico de Madrid, la noche del 9 de
Mayo de 1906, en cuya audicién se cantaron, por distinguidos artistas y seis sefio-
ritas alumnas de Canto del Conservatorio, acompaiiados todos por el afortunado
coleccionador, algunos nimeros, con éxito tan grande, que excedié en muy alto
grado a las esperanzas mids lisonjeras. No fue aquello un éxito brillante mds....; tuvo
el cardcter de revelacién... hasta parecia dibujarse el estupor en los semblantes al
oir aquella preciosidades que ignoribamos poseer. Maestros y criticos eminentes,
plblico habituado a oir cuanto de bueno se manifiesta en la Corte, estaban mate-
rialmente asombrados de la novedad y fineza, de la austeridad y donosura de los
cantos salmantinos. Los mds, fueron repetidos a peticién calurosa del piblico, natu-
ralmente...; y aunque antes dije que no harfa particular mencién de éstos o aqué-
llos, no puedo menos de romper el propésito, obedeciendo a la impresién enorme,
avasalladora, que me produjo el graciosisimo T« ru ri. (...)

Asi debié comprenderlo el piblico, cuando, sin darse cuenta, sintiése electriza-
do al oir dicha cancién, cuya repeticién volvié a pedir, aun después que hubo ter-
minado la velada».

2.4.2. Homenaje a los Cantos charros, en el Teatro Bretén de Salamanca

Déimaso Ledesma, como prueba de agradecimiento, invita al maestro Bret6n a
que vuelva a Salamanca, para presentar, en acto piblico, algunos de los cantos cha-
rros por €l recopilados. El primer concierto de canciones salmantinas tuvo lugar el
dia 23 de noviembre de 1906, en el Teatro Bretén. Tomaron parte en el concierto
sefioritas del Conservatorio de Madrid, del que Bretén era director y un coro de
hombres de las catedrales de Vitoria, Palencia, Zamora, Ciudad Rodrigo y
Salamanca junto con otros cantores del Orfeén Salmantino y del Orfeén Obrero.

El acto tuvo lugar en el nuevo Teatro Bretén, antiguo Teatro del Hospital, que
habia sufrido importantes reformas y se le habfa dado el nombre del maestro a par-
tir del afio 1884, Esta es la primera ocasién en que el maestro asiste a un acto en el
recientemente llamado Teatro Bretén.

Presiden el acto el Gobernador, el Alcalde, Unamuno y Bretén. En el centro del
escenario se colocan los Coros y el maestro Ledesma. Se interpretan canciones de
«muelos», acarreos, de siega, la Charrascona, la Clara etc. En la segunda parte, un
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grupo de danzas bailé varios nimeros del repertorio charro, acompafados por el
famoso tamborilero Gencio, de Los Villares de la Reina. En la tercera parte dirigié
los Coros el mismo maestro Bretén y se interpretaron, entre otras, la famosa
Riverana «Ya se murid el burru», melodia que, posteriormente, seria utilizada por
Bretén en su Poema sinf6nico Salamanca. La fiesta terminé con el baile de «La
rosca».

El dia siguiente, todos los intérpretes que actuaron en el Teatro Bretén de
Salamanca se trasladaron a Ciudad Rodrigo, cuna de don Ddmaso Ledesma, y repi-
tieron su actuacién en el Teatro Nuevo, con un éxito atin mayor que el obtenido en
Salamanca.

El dia 28 de noviembre, ya en Salamanca, tuvo lugar un banquete popular
—a cuatro pesetas el cubierto—, organizado por el Ayuntamiento en honor de los
maestros salmantinos Bretén y Ledesma. Asistieron numerosas personalidades:
Unamuno, Vargas, Caiiizo, Giral, etc. En este banquete popular, Unamuno,
Rector de la Universidad, a instancia de los comensales, improvisé un discurso.
Comenz4 confesando su mala educacién musical, aunque reconocié que la misica
en Espafia es el tinico atractivo que hace que las personas se unan prescindiendo
de ideas politicas y personales. «Pero ocurre entre los espafioles que, asi como en
el terreno de los misicos no se entiende lo que no tiene aire de bailabable, en el
terreno de las ideas se declara paradoja o extravagancia la idea que no se acomoda
al comun pensar.

El Sr. Ledesma ha descubierto tesoros de ritmo y melodia, elaborados por el
pueblo, y su obra corre ahora el peligro de que la adulteren Los profesionales, que son
una de las mayores plagas que se padecen en Espafia. Lo mismo que en la misica
ocurre, pasa en la lengua; es e/ pueblo el que tiene razin, el que crea y guarda armonias
musicales y filoldgicas, que entrafian un sentir y responden a su tradicién, es el pue-
blo el que hace lengua y miisica; y por eso es absurda la labor de los que, penta-
grama o diccionario en mano, se proponen demostrar que el pueblo se ha equivo-
cado».

Mis tarde, en la inauguracién del Ateneo Salmantino, el 20 de febrero de 1913,
Unamuno completaria su visién del arte popular con estas frases: «Mejor habla el
pueblo que la Academia. El canto popular sabe a tierra y estd chorreando vidan.

* ¥ X

En 1907, a peticién del Alcalde de Salamanca, don Manuel Mirat, Bretén volvié
a Salamanca para dirigir tres conciertos de una orquesta formada por profesores de
Madrid, durante la feria de septiembre, con ocasién de celebrarse una Exposicién
regional. Los programas que interpretaron inclufan obras pertenecientes a un reper-
torio netamente europeo: Mozart, Beethoven (Quinta sinfonia), Mendelssohn,
Weber, Lizst, Saint-Saens (Sansin y Dalila. Danza macabra) y Wagner (Tannhauser);
para terminar con el «Poema sinfénico Los Galeotes» del mismo Bretén.
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2.5. Bretdn busca un libreto «todo pasién» sobre un tema salmantino

Ya desde el principio, he de manifestar que resulta un tanto extrafio que el
maestro Bretén, que se sentia desde su juventud tan salmantino, no haya com-
puesto ninguna 6pera o zarzuela basada sobre un tema relacionado con su «adora-
da ciudad natal».

El interés del maestro Bretén por la cancién popular de Salamanca quedé per-
fectamente demostrado con su gestién dentro de la Academia de Bellas Artes de
San Fernando que culminé con la convocatoria del Concurso nacional y la conse-
cucién del premio por parte de Ddmaso Ledesma con su Cancionaro salmantino
(1905). En el Preambulo de esta obra, publicada en 1907, lamentaba el maestro su
desconocimiento de las canciones populares de su propia tierra y manifestaba su
entusiasmo por una de ella, «el graciosisimo Tu ru rii».

En el afio 1913 de forma clara y reiterativa, tanto en Madrid como en la misma
Salamanca, el maestro hace piblico su interés por pocler tener un buen libreto sobre
tema salmantino al que dedicarse a ponerle miisica. «Siempre profesé a mi patria
chica el carifio de hijo agradecido; respondi a todo llamamiento que me hizo, y dis-
puesto estoy a legarla todo cuanto yo pueda ofrecerla, para cuyo efecto me propon-
go estudiar diversos asuntos histéricos de mi tierra, para arrancar de la realidad el
sentir caballeresco y noble de nuestro querido pueblo y hacer una obra netamente
salmantina». (Hablando con Bretin en el Conservatorio de Madrid, Mulas y Salméntico
en El Adelanto, 23 de abril de 1913).

Sabemos que don Mariano Nifiez propuso a Bretén el tema salmantino de Dosia
Maria la brava, a lo que el maestro contesté «pero en este tema no hay amor, y
donde no hay amor, no hay calor, no hay entusiasmo. El resorte en el teatro es el
amor. (...) Y es que es muy dificil acometer tal empresa, que yo estoy dispuesto a
hacer, pero cuando tenga base, cuando tenga un libreto todo pasién, que llegue a inte-
resarme, a sentirlo, para poner en €l todo lo poco que yo pueda poner».

Este interés de Bretén por conseguir un buen argumento para una composicién
sobre tema salmantino se remonta, por lo menos, al afio 1896. El periédico E/
Adelanto, del 20-22 de febrero de 1896, nos informa que Felit y Codina «anda por
tiervas de Salamanca, observando las costumbres, con objeto de hacer una obra de cardcter
regional... Estuvo en Terrubias... acompanado de Ramin Barcos... El poeta cataldn Felid
y Codina, autor del texto de La Dolores, comparti6 con Bretén el éxito de esta obra
y mantuvo una estrecha amistad con el maestro. Esta visita a Salamanca, especial-
mente a la dehesa de Terrubias, buscando un tema de cardcter regional, acompafia-
do por el buen amigo Ramén Barco, fiel defensor del maestro, indica claramente
que Bretén alent6 al poeta para que le escribiera el libreto que buscaba. Este pro-
yecto no pudo llevarse a término, pues Felit y Codina murié el dia 2 de mayo del
mismo afio.

El maestro Bretén, que canté con acierto a Aragon, en La Dolores; a Catalufia,
en Garin; al pueblo de Madrid, en La verbena de la Paloma; etc., no pudo cantar de
la misma forma a su «Salamanca natal».
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2.5.2. Estreno del Poema sinfénico Salamanca

El periédico local El Salmantino, de 5 de octubre de 1916, anunciaba con gran-
des titulares: La #ltima obra de Breton y Salamanca. La Diputacién, la Escuela de San
Eloy, los Dependientes de Comercio y otras entidades han ofrecido su cooperacién
y eficaz ayuda para traer a la ciudad del Tormes a la Orquesta Filarminica de Madrid,
bajo la direccién de B. Pérez-Casas para poder estrenar el Poema sinfinico Salamanca
de Bretén, en su ciudad naral.

La partitura, manuscrito original del mismo Breton estd fechada en Astillero,
«agosto de 1916» y lleva la anotacién del mismo compositor que dice «Esta obra
fue estrenada por la Orquesta Filarménica, el 14 de octubre de 1916, en el Teatro
Breton de Salamanca» La carra autégrafa de Bretdn, dirigida al Excmo. Sr. Alcalde
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en la que dice: «tengo el gusto de envidrsela a Ud., como digno representante del
pueblo de Salamanca», tiene la fecha de 4 de enero de 1917.

El Poema sinfinico Salamanca es una obra escrita para gran orquesta y basada
sobre cuatro temas musicales bien definidos: el primero es original del auror, el
segundo es una Arada; el tercero, una Cancién de muelo y el cuarto, la famosa
Riverana. Los tres Gltimos, tomados del Cancionero salmantino de Ddmaso Ledesma,
segiin escribe el mismo Bret6n en la contraportada del manuscrito. Esta partitura
autégrafa se conserva en la acrualidad en el Museo de la Cindad de Salamanca.

Conservamos la Critica del estreno, publicada en el periédico E! Salmantino y
escrita por José Artero, hombre de muy amplia cultura que ejercié un gran influ-
jo en Salamanca durante la primera mitad del siglo XX. Copio algunos pérrafos:

«El programa lo llama «Poema sinfénico» y asi puede llamarse, aunque, ranto
por su extensién como por su estructura se le pudiera denominar quizd mejor
Impresion sinfonica y atn Overtura...

El primer tema original del maestro, con la melodia épica de las trompas y los
acordes serenos y reposados, y la austeridad escoldstica de la cadencia, estin aco-
modadisimas al cardcter heroico y sabio de Salamanca... la intervencién de los
motivos populares tan bellos, como dificilmente los hubiera creado un compositor,
ademds de ser un elemento indispensable para retratar el caricter de un pueblo, dan
al compositor ideas fecundas y originalidad...

Es verdad que los temas pudieran dar mucho mds de si y sobre todo el hondo
sentimiento y fuerza casi trigica de la melodia de Villarino, pudiera haber sido més
ampliada, deduciendo de él mil férmulas interesantisimas, algo mds... pero quizd
no entraba en los planes del maestro y se contenté apenas con enunciarlo con aque-
lla bellfsima armonizacién en pizzicatos y abandonarlo después de hacer resaltar la
riqueza de su tonalidad y ritmo... Es dificil formar un juicio exacto sin estudiar la
partitura... el cardcter castellano o espafiol de Salamanca estdi muy bien tratado y
comprendido... Lo que es verdaderamente admirable en la obra de Bretén es el
modo de tratar la orquesta...

El triunfo de Salamanca ha de ser para Bretén no sélo local, de esta ciudad que
le ama y se enorgullece con él, sino que sin duda recibird su sancién en los con-
ciertos de Madrid y las criticas de los mds eminentes escritores»...

El mismo Tomds Bretén publicé un comentario personal sobre esta su obra, en
El Adelanto de 6 de enero de 1917, en estos términos: «El éxito en Salamanca esta-
ba descontado..., aunque la obra valiese menos, hubiera sucedido lo mismo.
Bastirale al piblico salmantino el amor que me tiene y el oir sus hermosos aires,
ejecutados por una brillante orquesta, para que el entusiasmo se produjese. Sin
embargo, fue de notar, y ésto es importante, que el Gltimo periodo de la pieza, en
que yo he procurado llegar al mdaximun de la grandeza posible, lo comprendié y
gust6 el piblico salmantino, tanto como yo podia desear...

Volviendo a Salamanca, es de notar, que sin propésito de buscar nuevos derrote-
ros al arte, cosa vedada a compositores de mi fuste, la obra estd hecha con pretensio-
nes, como cumple a su augusto titulo y con toda la independencia de que soy capaz».
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Una vez que el Alcalde de Salamanca recibi6 la carta y la partitura del Poema
Salamanca, escrita de puifio y letra de Bretén, pidi6é que constara en acta la satisfac-
cién del Ayuntamiento por el honor que recibia por parte del maestro y que pro-
ponia que Bret6n fuera nombrado hijo predilecto de Salamanca. Asi lo acordé el Pleno
del Ayuntamiento de Salamanca, por unanimidad.

3. SALAMANCA APOYA A BRETON EN SUS MOMENTOS DIF{CILES

Ya en el ocaso de la vida de Bretén, la Ciudad de Salamanca toma parte activa
en la defensa de los intereses del maestro. Tanto las autoridades y los representan-
tes de Salamanca, como el pueblo sencillo, mas en concreto: La asociaciin de emple-
ados del comercio hacen cuanto estd en su mano para que Bret6n sea nombrado direc-
tor del Conservatorio de Madrid y, una vez jubilado, pueda disfrutar de una mere-
cida pensién vitalicia.

3.1. Direccidn del Conservatorio de Madrid

El gran prestigio conseguido por Bretén dentro del mundo musical espaiiol le
llevé a ocupar cargos directivos en el Centro musical més prestigioso de toda
Espafia a principios de siglo: el Conservatorio de Miisica de Madrid. En una pri-
mera etapa, desde el 15 de septiembre de 1901, hasta el 9 de diciembre de 1910
fue nombrado Comisario Regio. Asi se publicé su nombramiento: Gaceta de Madrid,
15 de septiembre de 1901. «En nombre de mi augusto hijo el Rey Don Alfonso
XIII, y como Reina Regente del Reino, teniendo encuenta las circunstancias que
concurren en Don Tomds Bret6n y Herndndez, Académico de la de B. A. de San
Fernando, vengo en nombrarle Comisario Regio del Conservatorio de Musica y
Declamacién. Dado en San Sebastidn a 14 de septiembre de 1901. Durante la
segunda etapa fue Director del Conservatorio de Madrid desde el dia 15 de febre-
rode 1913 hasta el 14 de febrero de 1921.

A lo largo de los diecisiete afios en que Bret6n estuvo al frente del Conservatorio
de Miisica y Declamacién de Madrid, la ciudad de Salamanca tomé parte activa, en
apoyo del maestro, como veremos a continuacién. La dimisiéon de Bretén de su
cargo de Comisario Regio queda, en parte, explicada en el discurso que pronuncié
el politico salmantino Sr. Bullén, con ocasién del Homenaje Nacional a Bretén, en
1911, en el que recibié 30.000 adhesiones de toda Espafia el misico salmantino.
Las palabras textuales fueron: «Extraiia que al gran Homenaje Nacional no haya
asistido el Gobierno que tanto prodiga su presencia en actos insignificantes. Sin
duda el sefior Canalejas,... sentirfa en su conciencia el mal comportamiento que ha
tenido con esta gloria espafiola al dimitirlo de la Comisarfa del Conservatorio.

Al cesar Bretén en su cargo de Comisario Regio del Conservatorio, fue nom-
brado Arbés de forma interina, hasta que se nombré a Cecilio de Roda en enero de
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1911. Muerto éste en diciembre de 1912, quedé de nuevo vacante la direccién del
Conservatorio de Madrid. En Salamanca se organizé una campafia para que el
Ministro encomendase a Bret6n la direccién del Conservatorio de Madrid. Desde el
periédico E/ Adelanto, hasta la Asociacién de Dependientes de Comercio actuaron
en este sentido. Intervinieron los Diputados de la Provincia, se interesaron las
Sociedades Bretoniana de Zaragoza y la Asociacién musical de Bilbao, y se llegé a
organizar una manifestacién, convocada por el Ayuntamiento, que se celebré el dia
23 de enero de 1913. Ese mismo dia, E/ Adelanto publicaba el nombramiento de
Bretén como Director del Conservatorio de Madrid, de quien se afirmaba textual-
mente que era: «profesor del Conservatorio, considerando la fama europea que ha
logrado alcanzar... los profundos conocimientos que posee tan insigne artista y la
gloriosa historia que como compositor y director de orquesta ha logrado conquis-
tar». Como subdirector del Conservatorio, se nombré a Benavente.

El maestro Bretén, en agradecimiento a las gestiones realizadas por él desde
Salamanca, escribié una carta al Alcalde, el dia 14 de enero, en la que decia: «No
cabe sentir ni hacer mds que lo que Salamanca estd haciendo en mi favor». Ante la
invitacién de que volviera a Salamanca hecha por la Asociacién de Dependientes
del Comercio, que tan intensamente habia defendido su candidatura a Director del
Conservatorio de Madrid, Bretén viaj6 a Salamanca el dia 22 de mayo y fue recibi-
do «como rey o general».

En el acto celebrado en el teatro, el maestro pronuncié uno de los discursos mds
sentido y cordial de cuantos dedicara a Salamanca: «Salamanca, donde todo me
habla al sentimiento mds intimo, donde tiene todo para mi una elocuencia espe-
cial, donde cada barrio, cada calle, cada plaza, cada edificio, cada piedra me recuer-
da tiempos remotos, sucesos y emociones agrandadas por los ojos del nifio que los
contempld... Aqui mi familia, aqui mis primeros amigos y maestros, aqui mis pai-
sanos»... A continuacién da las gracias por las gestiones realizadas para conseguir
su nombramiento de Director del Conservatorio.

* %k %

La dltima visita que Bretén hizo a Salamanca, antes de su muerte, fue en el afio
1919. El empresario del Teatro Bretén de Salamanca, don Joaquin Corona, que
habia hecho algunas reformas, invité al maestro Bretén a que tomara parte en los
actos de inauguracién. El dia 23 de julio de 1919, Bretén escribe la carta siguien-
te, en la que quiere eludir todo acto protocolario, pues el solo hecho de pensar en
ellos «me da terror; porque como en todos los casos hay que hablar a los postres, la
fiebre adquirida al solo anuncio —y en Salamanca mds que en parte alguna— me
resta facultades y hago una triste figura».

El periédico E/ Adelanto, de 11 de septiembre de 1919 nos da la siguiente infor-
macién sobre la visita de Bretén a Salamanca. «Anoche, el maestro Bretén dirigi6
el concierto de la Banda de Ingenieros. El teatro estaba brillantisimo. El lleno fue
completo. Lo mis selecto de Salamanca ocupaba todas las localidades de preferen-
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cia. Bretén, al aparecer en el escenario con los musicos militares, fue objeto de pro-
longadas, entusiastas ovaciones. Durante largo rato permaneci6 en primer término
del escenario, visiblemente emocionado, dando gracias a sus paisanos por tan cor-
dial salutacién. Los vivas a Bretén, undnimes. Era el justo y merecido premio a su
inagotable bondad para con este piblico.

Al fin, el maestro tomé la batuta y se hizo el silencio. La notable Banda prelu-
di6 las primeras notas de Lz verbena, y el piblico volvié a romper en un aplauso
formidable. Después, la estupenda Jota musical mds admirable cuanto mds se escu-
cha, fue oida con religioso silencio. Dirigié Bretén La Verbena con la gallardia de
los afios mozos y con la competencia y la autoridad sélo en él reconocidas. La
Banda, bajo la direccién del maestro, fue un conjunto pleno de armonia y de buen
gusto. La bellisima partitura fue premiada con atronadoras ovaciones. Bretén vol-
vib a ser vitoreado y aclamado.

Después, la Banda ejecuté la Jota de La Dolores, vibrante, espafolisima e inspi-
rada pdgina musical que llega tan al corazén del pueblo. El entusiasmo del pibli-
co subié de punto. Las ovaciones fueron tan entusiastas y prolongadas que La
Dolores tuvo que ser repetida, recibiendo de nuevo el maestro Bretén, el homenaje
mds sincero, espontdneo y entusiasta que hemos presenciado.

3.2. Salamanca apoya la peticién de Bretin de una pensiin vitalicia

En 1921 se produce la jubilacién del maestro como profesor del Conservatorio de
Madrid y consiguientemente su cese en la Direccién del Centro. El periédico salman-
tino E/ Adelanto, consciente de lo que ésto significa para el maestro Breté6n, inicia una
campaifia a favor del maestro, con un primer articulo que lleva por titulo ;Qué hace el
Ayuntamiento? ;Qué dice la Ciudad entera?, publicado el dia 2 de febrero de 1921.

El Ayuntamiento intenta concederle una pensién de tres mil pesetas y «abrir
una suscripcién popular y nombrar una comisién en la que, por derecho propio,
debe figurar la Escuela de San Eloy, encargada de allegar recursos para aumentar la
suscripcién». (El Adelanto, 3-2-1921).

El Alcalde de Salamanca telegrafié al Gobierno, pidiendo la reposicién del
maestro, y se elev al Senado una proposicién de ley, firmada por Jestis Sdnchez y
Sanchez, Esperabé, Oliva, Maldonado... y otras setenta firmas, en la que se decia:
«Se concede al Sr. D. Tomés Bretén una pensién vitalicia, de 7.500 Pts, sin per-
juicio de la jubilacién que con arreglo a la ley pueda corresponderle como profesor
que ha sido del Real Conservatorio».

Se nombré una comisién amplia para conseguir de las Cortes que se votase una
pensién vitalicia. Pero el Congreso habia desechado la misma proposicién a favor
de Ramén y Cajal, porque «no se pueden aumentar los gastos y que se sentaria un
precedente».

Por fin, después de un fuerte debate en las Cortes entre el Ministro de
Instruccién Piblica y los Diputados Salmantinos Sdnchez y Esperabé, el Gobierno
acord6 conceder a Bretén una pensién de 7.500 Pts.
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La noticia de /az muerte de Bretén se supo en Salamanca por el telegrama que su
propio hijo, Abelardo, envi6 al Alcalde de la Ciudad. Los periddicos locales del dia
4 de diciembre de 1923 dan la noticia de la muerte de Tomiis Bretén, en primera
pagina, enmarcada en orla negra, en sefial de luto. E/ Adelanto dedica toda la pri-
mera pagina a su memoria y la titula Nuestro pdstumo homenafe; en las piginas
siguientes aparecen articulos firmados por Maldonado, Ledesma, Boiza, Terol, etc.

La Escuela de San Eloy colocé la bandera enlutada y a media asta, y se envié un
telegrama de pésame a Abelardo. Se acordé celebrar solemnes funerales y que el
Regente de la Escuela, Don Andrés G. Tejado, se trasladase a Madrid para que, en
nombre de dicho centro, expresase el pésame a la familia del compositor.

El Ayuntamiento y la Escuela de San Eloy celebraron un solemne funeral, el dia
9 en la Iglesia de San Esteban. La Universidad, en una reunién celebrada en el
Rectorado, acord6 gestionar el traslado de los restos de Bretén a Salamanca, para
darles sepultura en la Capilla de la Universidad. Se abrié una suscripcién popular
con el fin de recaudar fondos para erigir un monumento al maestro Bretén.

El hijo del maestro Bretén, Abelardo, ofreci6 al Alcalde, como representante de
la Ciudad, enviar a Salamanca los objetos de arte donados a su padre a lo largo de
su vida. El Ayuntamiento acept6 la valiosa ofrenda y acordé que dichos objetos fue-
ran depositados en una vitrina en el salén Museo de la Escuela de San Eloy.

* ok k

El tema Salamanca en la vida y la obra de Tomds Bretén es uno de los miltiples
aspectos que se pueden estudiar en la vida y obra de Bretén, dentro de una visién
global de la trayectoria del maestro salmantino. El espacio asignado y el enfoque
dado a esta publicacién me han obligado a ello. No he pretendido hacer una bio-
grafia, sino que he intentado subrayar los lazos existentes entre Bretén y su «ciu-
dad natal».

Es posible que la gran personalidad del maestro y, sobre todo, su categoria como
compositor, hayan quedado un poco desdibujadas por la referencia constante a los
ecos que la vida y obras de Bretén tuvieron en Salamanca. No podemos olvidar su
gran competencia profesional tanto en el mundo de la composicién como en el de
la direccién de orquesta. Bretén, misico inquieto, exigente consigo mismo, trasla-
dé su residencia de Salamanca a Madrid para seguir su formacién musical. Cruzé
nuestras fronteras, en dificiles condiciones econémicas, para conocer 7 situ la rea-
lidad musical europea: Roma, Venecia, Viena y Paris. A lo largo de casi cuatro afios
que duré su estancia en el extranjero tuvo la oportunidad de aprender el italiano,
el alemdn y el francés; pudo componer una serie de obras musicales, a lo que esta-
ba obligado por la ayuda econémica que recibia, y tomé contacto directo con la
vida musical de Italia, Austria y Francia. Esta s6lida formacién europea, una vez
que volvié a Espana, despertaria algunas envidias por parte de sus compafieros
madrilefios, demasiado encerrados en su mundo capitalino.
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La actividad literaria de Tomds Bret6n, a través de sus numerosos escritos y dis-
cursos se centra en dos temas fundamentales: la creacién de una compaiiia estable
de opera nacional espafiola y la recepcion de la miisica sinfénica europea. Estos dos
ideales bretonianos coinciden con las tareas llevadas a cabo por el gran romanticis-
mo musical centro europeo. Estos planteamientos fundamentales de la trayectoria
vital de Bretén le convierten en un auténtico hombre de su tiempo, perfectamen-
te conectado, a finales del siglo XIX con lo que sucedia en el mundo de la misica
mis alld de los Pirineos.

Tomds Bretén, hermano masén, inscrito en la logia Fraternidad ibérica, con el
niimero 90, tuvo varios detractores, entre los que destaca el critico musical Pefia y
Goiii. Se enfrent6 con su antiguo profesor, el maestro Arrieta y el mismo Barbieri
habla de /z miisica sabia de Bretén, con un cierto tono de ironia. Jacinto Torres, en
el articulo anteriormente resefiado dice: «se vio implicado en toda suerte de intri-
gas, vilezas, traiciones, zancadillas y todo aquello que hace posible brillar a las
mediocridades en su efimera apotedsis».

El prestigio y la influencia de Tomds Bretén en la vida musical madrilefia de
finales de siglo los podemos deducir de los cargos que el maestro ocupé a lo largo
de su vida: intervino en la formacién de La Unién Artistico musical; fue director de
la Sociedad de Conciertos; fue nombrado Académico de la de Bellas Artes, ocupando la
vacante de Barbieri y, finalmente, estuvo al frente de la institucién musical mds
prestigiosa de Madrid, el Conservatorio de miisica y declamacién, en un primer
momento como Comisario Regio y, mds tarde, como Director.

Se impone una rehabilitacién de la figura y de la obra de Tomds Bretén. Es posi-
ble que sobre su nombre se haya cernido una cierta leyenda negra que ha influido
muy negativamente en la divulgacién de su obra musical. Gracias a las recientes
publicaciones y grabaciones de algunas de sus obras parece que se va prestigiando
la obra de este fiero leén luchador, que no pudo ser domesticado, pero si traiciona-
do, por algunos «reyezuelos» de la Villa y Corte de Madrid.

La ciudad de Salamanca y Tomds Bretén, a lo largo de su vida, mantuvieron una
relacién de admiracién mutua y de constante veneracién reciproca. Una vez falle-
cido el maestro, corresponde a la ciudad de Salamanca el sagrado deber de recupe-
rar para uno de sus hijos més distinguidos el lugar que le pertenece, dentro de la
historia de la musica espafiola.
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