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LA IMAGEN MITICA DE CARLOS V EN EL PROGRAMA
ICONOGRAFICO HUMANISTA DE LA UNIVERSIDAD
DE SALAMANCA

PAULETTE GABAUDAN

RESUMEN .- El presente estudio aborda bajo un dngulo nuevo la iconogra-
fia de la fachada de la Universidad de Salamanca y completa el libro de Luis
Cortés sobre la escalera de la misma. Aporta pruebas textuales y grificas de peso
para una lectura conjunta de todo el programa humanista del Estudio. La clave
es Carlos V. La fachada ostenta la presencia mitica de Carlos emperador, conti-
nuador de los emperadores romanos, especialmente de Augusto, y de su politi-
ca de unidad de los pueblos. El Emperador ocupa el centro del relieve, con su
blasén, sus dguilas, su propio retrato y el de su esposa. En lo alto aparecen los
dioses tutelares del Imperio romano, Hércules y Venus, rodeados de medallones
con Baco, dios civilizador, y seis personajes imperiales histéricos: César,
Augusto, Alejandro, Escipi6n, Trajano y Marco Aurelio. Queda una octava figu-
ra, bastante enigmaitica, para la cual propongo una interpretacién, la Sibila,
anunciadora del programa de Justicia y Paz de Augusto, de retorno a la Edad de
oro, cuyo mito resurge en tiempos de Carlos V. Los simbolos y atributos, cabe-
za y patas de leén, serpientes, delfines, Justicia, Concordia y Abundancia, con-
firman esta lectura, que los enigmas del claustro completan.

La escalera presenta el programa moral del Emperador caballero del Toisén
de Oro, cuyo emblema figura en una cartela; programa estoico de superacién
moral y dominio de las pasiones, para alcanzar el supremo Bien, Dios o Cristo,
representado por Amicitia. La marcha ascensional culmina con la conversién de
los caballeros moros, reconocibles por sus inconfundibles escudos y sus turban-
tes. Figuran la Cruzada, que fue el objetivo més constante del Emperador.

SUMMARY.— This paper deals with the iconography of Salamanca
University central building facade, from a new point of view, completing Luis
Cortés’s book on the staircase in the same building. Id adds important textual
and graphic evidence for the reading of all the humanistic programme of the
University as a whole. The key is Charles V: The facade shows the myrical pre-
sence of Charles the Emperor, continuator of the Roman Emperors, especially of
August, and his union policy for the peoples. Charles V holds the central posi-
tion in the relief, with his coat of arms, his eagles, his own portrait and that of
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his wife. At the top appear Hercules and Venus, the guardian gods of the Roman
Empire, surrounded by medallions with Bacchus, civilizing god, and six histori-
cal imperial figures: Caesar, Augustus, Alexander, Scipio, Trajan and Mark
Aurelius. This interpretation is confirmed by the symbols and atributes: lion head
and paws, serpents, dolphins, Justice, Concord and Abundance; and the reading
is furthermore completed with the riddles in the cloister ledges. The staircase pre-
sents the moral programme of the Emperor, Knight of the Golden Fleece, whose
emblem appears in a cartouche: The stoical programme of moral superseding and
passion control, in order to reach the supreme Good: God or His Christ, symbo-
lized by Amicitia. The ascendant march culminates in the Moor Knigths' con-
version, (they can be identified by their typical shields and their rubans), which
allows the cruzade, the Emperor’s most constant aim, to be also represented.

Los relieves de la Universidad de Salamanca, fachada, escalera y antepecho del
claustro, han sido ya objeto de estudio en cuanto a su iconografia por parte de Luis
Cortés y Santiago Sebastidn. Aquel seguia indagando sobre la interpretacion de
Hércules y Venus de la fachada, que no le habia dejado satisfecho. Planteaba tam-
bién un interrogante sobre un signo de una cartela, que no acertaba a descifrar, en
una pilastra de la escalera. Y terminaba su libro diciendo: Is sit finis libri, sed non
[finis quaerend;. La investigacién sigue; y el descubrimiento de este signo, por cier-
to harto conocido en otros contextos, me ha llevado a una nueva reflexién sobre
estos relieves, tan conocidos y meditados por mi durante afios al lado de Luis
Cortés. La ayuda de un latinista que me descubri6 la pareja Hércules-Venus como
dioses imperiales acabé de centrar mi investigacién'.

El resultado de ésta revela, para fachada, escalera y claustro, un programa uni-
tario organizado en torno a una misma persona, el emperador reinante, cosa que,
en si, no resulta nada sorprendente, puesto que es frecuente en otros sitios, pero que
para Salamanca hasta ahora no se ha dicho.

Nuestra blisqueda se centra, pues, en la presencia de Carlos V, de su ideologia
politica, moral y religiosa, de su imagen mitificada a través de imdgenes y simbo-
los. Ofrecemos aqui un primer esbozo de un estudio para el que contamos ya con
un abundante material, dada la riqueza del tema.

1. Cortés Vizquez L., Un enigma salmantino: la rana universitaria, Publicaciones del Departamento
de Arte 1, 1971, reeditado en 1978, Sebastidn S. y Cortés L., Stmbolismo de los programas humaniiticos de
la Universidad de Salamanca, Universidad de Salamanca, 1973, donde S. Sebastidn asume la explicacién
de la fachada. Cortés Vizquez L., Ad Summum Caeli, el programa alegérico humanista de la escalera de la
Unsversidad de Salamanca, Universidad de Salamanca, 1984, Sebastidn S. «El mensaje iconogrifico de
la portada de la Universidad de Salamanca: Revisién», en Goya, 1977, n° 137. A esto sumamos un arti-
culo reciente de Esteban Lorente J. F.: «La fachada de la Universidad de Salamanca: critica ¢ interpre-
taciénn, Artigrama, Universidad de Zaragoza, 1985, pp. 77-94; y las referencias de Camén Aznar J. en
La arquitectura y la orfebreria espaiiola del siglo XVI, Summa Artis, vol. XVII, pp. 82-93.

Agradezco a Virgilio Bejarano, catedritico de latin de Barcelona, su colaboracién decisiva, pues
me descubri6 el sentido de la pareja Hércules-Venus. Agradezco a Frangoise Karro, conservadora de
la Biblioteca Nacional de Paris, ¢l impulso que dié a mi basqueda, al invitarme a presentar una
comunicacién en el Congreso Internacional Colchide de fable et d'bistoire. del cual es organizadora y que
versard sobre ¢l Toisén y el Imperio.
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1. CONSIDERACIONES GENERALES

La glorificacién de Carlos, acabamos de decirlo, ha sido un tema recurrente en su
tiempo. Existe un arte atlico importante, directamente encargado por €l, el Palacio
de Granada, el Peinador de la Reina del Alhambra, el Alcazar de Toledo, las pintu-
ras de la silleria del coro de Barcelona, los tapices sobre la Conquista de Tinez, los
retratos imperiales, donde destacan Ticiano y Leone Leoni, etc, etc; y otro progra-
mado en su honor. A estas obras de renombre destinadas a permanecer, hay que afa-
dir las que se hicieron con ocasién de las entradas del Emperador en las ciudades,
arcos de triunfos con temas mitolégicos e histéricos, fiestas, tormeos o catafalcos fune-
rarios que tuvieron como tema la exaltacién del heroismo y de las virtudes imperia-
les. Entre los numerosos estudios dedicados a esos temas destacaremos dos por su
nitidez, el articulo de Frances Yates sobre la idea de Imperio en Europa en tiempo
de Carlos V, y el libro de Checa que trata de Carlos como Héroe renacentista.

Checa analiza, coincidiendo con Yates, dos grandes lineas de fuerza en la ima-
gen mitica del Emperador, el espiritu caballeresco y el modelo del emperador
romano; a las que se agregan otras, derivadas de las primeras, para configurar su
personalidad. El espiritu caballeresco se expresa a través del Toisén de Oro, como
aspiracién a una constante superacién moral; pero este mismo Toisén, ligado por
su fundador a la lucha contra el Islam, nos revela otra de las ideas obsesivas de
Carlos; y con ella continuard la tradicién borgofiona, es decir confirmaré otra de sus
lineas de fuerza, su filiacién dindstica; al tiempo que es fiel a la tradicién hispana
marcada por la victoria exaltante de sus abuelos sobre Granada, pues no en vano el
enraizamiento hispanico constituye otro de sus ideales.

Con Roma Carlos se entronca en la tradicion del Santo Imperio Romano
Germinico, la de Carlomagno, de sus antepasados austriacos, de su abuelo
Maximiliano, pero, sobre todo, encuentra una imagen del poder que no puede ser
mis esplendorosa y que pretende imirtar. Asi se configura el ideal de Carlos V2.

El articulo de Frances Yates Charles Quint et I'idée d'Empire, tan licido como eru-
dito, aclara perfectamente el tema: las raices romanas de este Imperio, desde su fun-
dador Carlomagno, y, con el modelo romano, la tutela del Imperio sobre el mundo
entero, la unidad mundial en la paz bajo el signo de la cruz, tomando el reinado de
Augusto como ejemplo supremo; pues al coincidir con el nacimiento del Salvador
su persona aparecié todavia mds providencial. Cuando Carlos empieza a reinar, la
extensién nunca vista de sus territorios impresiona a todos, designiandolo como el
elegido. Todo llevaba a la exaltacién del nuevo principe, comparindolo con los
grandes romanos. Ariosto lo glorifica en su poema. Gattinara, Alfonso de Valdés,
Juan de Oznaya, Pedro Gonzilez Manso, Beltrdn de Guevara, Garcia de Loaysa,
Fernindez de Oviedo, Hernando de Acufia, entre los tratadistas politicos, pero

2. Checa Cremades F., Carlos V y la imagen del béroe en el Renacimiento, Madrid, Taurus, 1987. Ver
también del mismo autor Pintura y escultura del Renacimiento en Espaiia, Madrid, Céredra, 1983, con
rica documentacién; sobre el tema pp.175 2 183 y 196 a 218.
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también los escritores, Erasmo, entonaron su loa3. Yates habla de hacer revivir la
idea de Imperio en Europa, «grice aux symboles de sa propagande». Para Checa
existe un discurso oficial atlico que «difunde las imagenes». Y el arte que se pro-
duce en torno suyo «es la elaboracién de una imagen antes que un arte de Corte».
Se trata claramente, para estos criticos, de simbolos con orientacién politica®.

¢Podemos ver algo de eso en la Universidad de Salamanca? ;Por qué entonces
no ha sido incluida entre las obras aiilicas de exaltacién del Imperio? En
Salamanca la dificultad de interpretacién deriva de la casi total ausencia de ins-
cripciones o rétulos que permitan identificar las figuras con certeza y deducir el
porqué de su presencia, cosa que no suele pasar en las obras antes citadas. Sin
embargo, este secreto guardado que obliga al espectador a buscar, es muy propio
de la época. Erasmo subrayaba el sentido escondido en las letras, sentido reserva-
do a los doctos, mientras el vulgo se detiene en el sentido aparente’. Como doc-
tos hemos tenido que buscar signos més sutiles que los simples letreros y proce-
der por comparacién con obras carolinas reconocidas, para confrontarlas con nues-
tros descubrimientos.

2. LA FACHADA

Empezaremos nuestra exposicién por la fachada pasando rdpidamente sobre los
aspectos incontrovertidos, que, sin embargo, es atil recordar.

2.1. Los Reyes Catdlicos.

El primer cuerpo no plantea ningiin problema de interpretacién: son los Reyes
Catélicos, perfectamente reconocibles, con sus coronas, sus nombres grabados, un
Gnico cetro en las manos y el yugo y las flechas, emblemas inconfundibles. Son los
abuelos de Carlos y los reyes de Espafia, por consiguiente cumplen una doble fun-
ci6n, dinastia e hispanidad. La divisa en griego: «Los reyes a la Universidad y ésta
a los reyes», es bastante orientadora: ofrecimiento, si, pero con correspondencia, es
decir servicio y fidelidad, y afirmacién del tema politico. Su contenido y el hecho
de que esté en griego, en vez del latin habitual, nos recuerda al emperador
Justiniano y todo el trabajo de los juristas de fines del XV para justificar, a través

3. Articulo de Yates en las Actas del coloquio de Bruselas: Fétes et cérémonies an temps de Charles
Quint, Paris, CN.R.S., 1975, pp. 60-97; los nombres de los tratadistas son citados por A. Redondo
en su estudio Antonio de Guevara et I'Espagne de son temps. Ginebra, Droz, 1976, p. 589.

4. Cita de Yates, p. 60. Cita de Checa, Pintura, p. 171.

5. «ldem observandum in omnibus litteris, quae ex simplici sensu et mysterio, tanquam corpore et animo
constat, ut comptenta littera, ad mysterium potissimum spectess, Enchiridion milites christiani, ed. Lyon, 1704,
V.p. 29 AB.
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de su c6digo, el poder unitario que tiende al absolutismo, la imagen del rey cuyo
poder indiscutido irradia por encima de todosS.

2.2. La pareja imperial.

En el segundo cuerpo, en el centro geométrico de la fachada, campea el escudo
de Carlos, genealogia emblemdtica y Tois6n, este Toisén de su abuelo borgofién,
que recibi6 a los dos afios y a cuyo ideal permaneci6 siempre fiel, hasta el punto de
comprometer por €l su politica espafiola e imperial: lucha obstinada y vana contra
Francisco I para reconquistar la Borgofia ancestral, cruzada en Tunez contra el
Islam.

Por cada lado las 4guilas, la de San Juan, espaiiola, de Isabel, y la imperial, bicé-
fala’. En los dos laterales dos medallones con dos bustos, masculino y femenino. La
tradicién salmantina, a la que nos adherimos, quiso siempre reconocer a Carlos e
Isabel de Portugal. Al lado de su escudo y de sus aguilas la presencia de Carlos es
l6gica, y el resto del programa que expondremos a continuacién, tan imperial y
romano, no puede mas que confirmarlo8. Es un Carlos mitolégico, vestido a la
romana, segn el gusto del tiempo, claramente idealizado, sin el conocido progna-
tismo (Fig. 1). La comparacién de distintas monedas, —y es de las monedas de
donde procede el arte renacentista de los medallones—, nos revela que la fidelidad
en estas técnicas es muy aproximada (Fig. 2). Con todo, un azulejo del Alcizar de
Sevilla, nos lo representa muy parecido al de la fachada (Fig. 3).

Si este personaje es Carlos, como nos atrevemos a afirmarlo, la figura simétrica
no puede ser otra que su esposa (Fig. 4). A un personaje real no puede correspon-
der un personaje alegérico. Por otra parte la presencia del matrimonio, en escudos
y en figuras es una constante en el arte de ese tiempo. En Salamanca, tanto en los
palacios como en las iglesias, como duefios o como donantes, la pareja, él y ella,
llega a ser un tépico. Pero si es Isabel, cosa de la que no dudamos, —y alli si que
se puede hablar de parecido, considerando las estatuas de Leone Leoni o la talla en

6. Cf. Grabar A., L'Empereur dans l'art bizantin. Variorum reprints, London, 1971, pp. 11 y 15.

7. Con corona real y no imperial: Carlos es emperador electo, pero todavia no coronado, por con-
siguiente, nos situamos entre 1519 y 1530, fechas conformes a lo que se piensa, mas o menos, sobre
la realizacién de la fachada.

8. S. Scbastidn rechaza esta identificacién, fundindose en la falta de parecido, y ve alli a
Hércules, lo cual nos parece redundante. E. Sanchez Reyes en La fachada universitaria salamantina y
sus secretos. Salamanca, 1979, en cambio cree que es Carlos y aduce una moneda del Reino de Dos
Sicilias, convincente. Asi lo piensa también Camén Aznar (Nota 1, p. 87). Ver también el relieve en
alabastro de la pareja imperial en el castillo de Gaesbeek, de J. Mone, en Ferndndez Alvarez M., La
Esparia del Emperador Carlos V. Madrid, Espasa-Calpe, 1979, p. 314. El propio Carlos aparece en
algunas monedas rotalmente irreconocible, al lado de su madre. Recordemos con Checa (Nota 2,
Pintura. p. 80) que el retrato en las primeras décadas del XVI, es més convencional y emblemirico
que anatémico.
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Fig. 1. El medallén de Carlos V en la fachada.

bajo relieve de la Capilla Real de Granada (Fig. 5)—, entonces las fechas se preci-
san mas : no puede ser antes de 1526.

2.3. Los dioses imperiales.

El tercer cuerpo nos ofrece en escultura de bulto, flanqueando al papa, las dos
figuras mitoldgicas que han planteado mas problemas interpretativos. Y no es por
su identificacién: una mujer desnuda, en la mitologfa renacentista, es Venus, sin
lugar a dudas; un hombre desnudo, vigoroso y barbudo, con la clava en la mano y
una piel de leén, no puede ser mas que Hércules (Fig. 6). Pero ;qué hacen aqui?
Sebastidn, en la obra citada, que un articulo posterior no modifica, los interpreta
como la representacién de la Virtud y el Vicio, y de allf saca el resto de su explica-
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Fig. 2. Moneda del reino de Dos Sicilias con la efigie de Carlos V.

ci6n. De clla dice, no sin razén, Esteban Lorente que no es un andlisis sino una jus-
tificacién forzada de una resis preconcebida. Sebastidn apoya su teoria sobre la exis-
tencia de la doble puerta, andloga, dice, a la del palacio descrito por Filarete en el
capitulo XVIII de su libro Codex Valencianus. 1La doble puerta de Filarete abre a dos
caminos, el que sube hacia el bien y el que baja hacia el mal. No hay nada de eso
en la Universidad de Salamanca. Hay una dnica puerta con un parteluz como en las
grandes iglesias romdnicas y en las catedrales gécicas, como en la catedral renacen-
tista de Salamanca, o en el Hospital del Estudio, cuyos vanos, redondeados en sus
dngulos superiores, son exactamente iguales a los de la Universidad. Por esta puer-
ta se accede a un zagudn, camino tnico, amparado por los profetas y los evangelis-
tas, que alli pusieron los Reyes Catélicos, y que desemboca en la escalera cuyo pro-
grama no puede ser mds espiritual. No creemos que la Universidad de Salamanca,
ideada en tiempo de Carlos V, fuera el palacio de la Virtud y el Vicio, y pensamos
que Venus tiene otro valor emblemitico. Hércules y Venus no son antagénicos sino
complementarios. Representan, —sobre este punto los latinistas son claros—, los
dioses tutelares del Imperio romano. Y como tales tienen un alto significado en la
fachada programada cuando Espaiia acaba de estrenar emperador, cuando éste siem-
pre se ha sentido romano y ha tomado a los emperadores romanos como modelos.

2.3.1. Hércules.

En el mito de Hércules, cuya bibliografia es inabarcable, haremos hincapié sola-
mente en lo que explica su presencia en una fachada que pensamos dedicada a
Carlos V emperador, hombre virtuoso y caballeresco.
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Fig. 3. Carlos V. Azulejo en o Alcdzar de Sevilla.

El personaje, atleta esforzado liberando a los pueblos de los malvados, se trans-
forma pronto, en la época griega ya, con Jenofonte, en héroe civilizador y libertador
de la humanidad. Sus andanzas triunfales desde el Mar Negro con los Argonautas,
hasta Tartessos donde planté las columnas de la Prudencia, lo avalan como el gran
conquistador. Roma le elevé un altar, el Ara Maxima, desde el siglo IV a.C. Pero fue
Trajano quien privilegié su culto, lo puso en sus monedas, se recraté bajo su ropaje.
A partir de este momento se identificé plenamente con el ideal imperial?.

9. Jenofonte, Memorables, 11, 6-7, donde Prédico relata la eleccion del joven Hércules entre la
Voluptuosidad y la Virtud. También Dion de Prusa, Primer discurso sobre la Realeza, aparece Heracles
que gobernaba en toda la tierra de Oriente a Occidente, donde vestido con la sola piel del leén. Entre los
mitélogos, Grimal, Bonnefoy, etc. destacamos a Beaujeu ., La religion romaine, Paris, Belles Lettres,
1935, pp. 80-87, sobre Hércules y Trajano.
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Fig. 4. El medallén de Isabel de Poriugal en la fachada,

Asi seguird en la Edad Media. El Rey Sabio, en la Crinica General, lo exalta
como fundador de tantas ciudades en Espaiia; en cuanto a su papel, decisivo en el
origen de la civilizacién espafiola y de su monarquia, no se pone en duda. Y cada
vez que Espafia tiene miras ambiciosas y universalistas, sofiando con el Sacro
Imperio, como el Rey Sabio, Hércules es alabado; en cambio cuando se repliega
sobre si mismo, Hércules es el ladron de los ganados de Gerién. Con los Reyes
Cat6licos, Hércules vuelve a brillar y su figura se difunde en el arte!®.

Durante la Edad Media el personaje se ha cargado atn mas de valores morales:
Petrarca recoge el tema legendario, que figuraba ya en Jenofonte, de «Hércules en la

10. Primera Cronica de Espaiia, cap. 4 a 9, recopilacién de todas las leyendas relativas a Hércules
en Espafia. Sobre ¢l mito de Hércules y la politica espaiiola, excelente estudio de Robert Tate, Ensayos
sobre la bistortografta peninsular del siglo XV, Madnid, Gredos, 1970.
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Fig. 5. Isabel de Portugal en la Capilla Real de Granada.

encrucijada», entre el bien y el mal. Un paso mas, Hércules llega a ser una imagen de
Cristo. Finalmente en el siglo XV, se hace caballero andante en la corte de Borgoiia,
como lo cuenta el capellin de Felipe el Bueno, Raul Lefévre, en una novela de caba-
llerfa escrita a peticién del duque. No hay que olvidar que en el Roman de Troye, del
siglo XTI, y en sus versiones posteriores, tan preciadas en aquella corte, Hércules acom-
pana a Jasén en la conquista del Toisén, emblema de los duques, desempeniando
entonces el papel de prudente, y que, en el segundo episodio de la famosa novela, €l es
el héroe principal, conquistando Troya contra Laomedonte. Los ambiciosos duques,
cuyas miras eran imperiales, no olvidaban que Hércules era el prototipo del
Emperador. En el siglo XVI, su fama esta en la ctspide; es el antepasado ilustre de
muchas familias reinantes o de alta alcurnia; se ha hecho el modelo de la prudencia y
de la elocuencia, virtud muy preciada, porque «es mejor convencer que vencer»!!.

11. Simon M., Heraule et le christianisme, Paris, Belles Lettres, 1955 y ¢l hermoso himno de
Ronsard Hercule chrétien. Para Enrique de Villena Los doce trabajos de Hércndes, 1417, Hércules es el caba-
llero defensor de la Iglesia, protector de la justicia, socorro de los débiles y los afligidos. Hércules vir-
tuoso: Panofsky E., Renacimiento y renacimientos en ¢l arte occidental, Madrid, Alianza Editorial, 1975, Pp-
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Fig. 6. Hércules en el tercer cuerpo de la fachada.

Muchos hombres ilustres entonces pretenden ser de su estirpe. Pero Carlos V
tenfa mds mortivos que ninguno: como borgofién y Caballero del Toisén; como

256-7, sobre ¢l tema: «Hércules en la encrucijada», que trataremos ulteriormente. Hércules Borgofién:
Young M. R. en Hercule dans la littérature frangaise du X VI siécle: de I'Hercule courtois a I'Hercule barogue,
donde relata la obra de Raoul Lefevre. En Emblemas de Alciato, Editora Nacional, Madrid, 1975, pp.
56-57, Hércules con su clava y su piel de leén lleva una muchedumbre encadenada por unas cadenitas

que salen de su lengua.
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Fig. 7. L. Leoni: busto del Emperador
con la cabeza de lein en los hombros de la coraza.
Museo del Prado.

espaiiol, desde Trajano al Rey Sabio; como emperador que quiere enraizarse en el
Imperio Romano y sabe que Hércules es su mds eximio representante por sus con-
quistas en la guerra y su prudencia en la paz. Hasta Erasmo daba al héroe antiguo
como modelo a su alumno en el Enchiridion, porque en €l veia el modelo humano
del pensamiento estoico antiguo!Z.

Las referencias a Carlos V-Hércules son abundantisimas, por voluntad propia o
halago de sus fieles. Me limitaré a dos ejemplos: la fachada del ayuntamiento de
Tarazona se adorna con un espléndido relieve de Hércules con su clava; en el friso
alto de la misma estd el desfile de la coronacién de Bolonia: Carlos Emperador. En
varios bustos de Carlos, y de Felipe 11 también, por Leone Leoni, vemos en los hom-
bros de su coraza las cabezas y las patas de leén (Fig. 7). En uno de los grupos de
Carlos V y el Furor del mismo Leoni las vemos en las botas romanas del Emperador
(Fig. 8), tinica prenda que viste su absoluta desnudez: como Hércules, Carlos esta
desnudo, pues la desnudez es, en el Renacimiento, que se inspira en el pensamien-
to estoico, prueba de pureza. La identificacion es clara y las dos figuras, Hércules y
Carlos, se avalan la una a la otra en la fachada de Salamanca'3.

12. Leyendo los trabajos de Hércules, enséiiente a if aguellos como por homestos efercicios y diligente indus-
tria, nunca cansado de obrar bien, se gana después el cielo. Ed. 1526, p. 242.

13. Cuando Carlos cruza Francia en 1539 una estatua de Hércules lo espera en Paris y en sus hon-
ras finebres en Brusclas aparecen las columnas y, de cada lado, Hércules y Jasén, los héroes borgofiones.
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Fig. 8. L. Leoni: Carlos V y el Furor. Carlos V lleva la cabeza y las patas del lein en las botas.

2.3.2. Venus.

La presencia de Venus es también rica de significado. La Venus latina en el ori-
gen era una diosa de los jardines, diosa fecunda de la vegeracién, que se fundié
facilmente con la Afrodita Anadiomene, nacida de la espuma del mar y del semen
de Urano, divinidad marina, diosa de la fecundidad y del Amor, de la gran fuerza
generadora que mueve el universo, y que no se puede empequefiecer asimilindola
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al vicio. No la vieron asf los griegos ni los romanos, para los cuales Venus fue la
diosa de las esposas, Venus genitrix, la de la castidad, Venus Verticordia, Fue invo-
cada como fuerza positiva por diversos generales, hasta que Julio Cesar, en el entie-
rro de su tia Julia, la reivindicé como madre y origen de su estirpe. Los latinos no
habian olvidado sus leyendas fundadoras: Eneas, hijo de Venus, llegando al Lacio
aconsejado por ella, para aportarle la civilizacién. Todos los romanos eran hijos de
Venus, especialmente César por descender de Iulo, hijo de Eneas. Su sobrino Augusto
cultivé esta ascendencia, invitando a Virgilio a escribir la gran epopeya de su raza
aunada a la del imperio romano. Con la Eneida Venus fue definitivamente la Genitrix,
la diosa madre, frente al principio masculino hercileo del conquistador. El mas bello
canto a esta Venus generadora y todo poderosa lo canté Ovidio en los Fastos'4.

Adriano le dedicard el templo de Venus y Roma, asocidndola mds ain al
Imperio, a la patria. Los delfines juguetones que la acompafian, montados por
nifios, en su séquito marino, figuran en la fachada. Uno de ellos acompaifia también
a Augusto general en su gran estatua de la Prima Porta, para recordar que es hijo
de Venus. Y Leone Leoni en el monumento finebre de Carlos V en El Escorial
dibujé delfines augisteos o venusianos en el manto del Emperador. Uno de los atri-
butos de Venus es la concha de donde nacié. Con ella se han de relacionar las vene-
ras decorativas de la fachada que, en este contexto, no tienen nada de santiaguista.
Para terminar de redimir a Venus, recordemos que Felipe II se hizo retratar por
Ticiano al lado de ella desnuda, en el cuadro Venus con Felipe 11 organista, del Museo
de Berlin, de 1549. Y Felipe II no solia hacer ostentacién de sus vicios!>.

Una columna truncada y rota en su base estd en el nicho a su lado en la facha-
da (Fig. 9). Es exactamente asi como, en la iconografia cristiana, se representa la
Fortaleza. ;La Fortaleza, esta mujer grécil de la escultura? Uno de los enigmas de
los antepechos lo explica, el que reza: /Quis evadet 7 Nemo, recogiendo el tema cono-
cido de Venus o Cupido triunfando de Marte. Varrén hacia proceder el nombre de
Venus de ‘vis’, fuerzal6.

14. Platén distingue dos Afroditas diferentes, la Urania celeste, amor de los altos pensamientos
intelectuales y espirituales, y la Pindemos, diosa del amor humano. Venus fue en Roma la diosa de
la victoria, Venus Erinice, Venus Felix, Venus Victrix. La alagan, como diosa madre, todos los poe-
tas latinos de la época cldsica, lo mismo que los prosistas mds severos, Tito Livio, Varrén o Plutarco.

15. De la extensa bibliografia sobre Venus destacamos: Beaujeu, Nota 9, pp. 114-139: Venus
festejada por las madres romanas en abril, desde 640 a. C. y la difusién de la leyenda de Eneas desde
el siglo II1. Una tradicién latina hacia de Hércules ¢l padre de Latinus, cuya hija, Lavinia se casé con
el hijo de Eneas; asf Hércules y Venus eran los antepasados directos de los Césares. Panofsky cita en
Estudsos sobre iconografia, Madrid, Alianza Editorial, 1972, pp. 190-200, la Venus del matrimonio en
Ticiano, con el mirto, «myrtus conjugalis». Checa, Nota 2. Pintura, pp. 86-87.

16. Para el simbolismo de la columna rota, cf. Réau L., Paris, P.U.F, 1955, Iconographie de 'art
chrétien, p.189: «colonne brisée», representacién alégorica de la Fortaleza, comprobable donde se
quiera; ejemplo en Jas pechinas de las Agustinas en Salamanca. Tanto para Camén Aznar p. 91 como
para Esteban Lorente p. 83, esta columna rota representa la Fortaleza, Sobre el tema de Marte venci-
do por Venus que «nunca es vencida», Panofsky, Nota 11 y Varron De lingua latina, V, 60-63.
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Fig. 9. Venus en el tercer cuerpo de la fachada. Decovaciin de nifios cabalgando delfines en los dos grapos.

Al lado de Hércules, forma la pareja divina protectora del Imperio: la pareja de
los dioses imperiales, después de la pareja real espanola, fundadora de la
Universidad, y de la de los principes reinantes.

Pero Venus, diosa protectora de las esposas, diosa de la fecundidad, puede tener,
al lado de la lectura imperial, que no es dudosa, otra lectura, que proponemos y a
la que otros elementos del programa dardn credibilidad: Si el deseo de fecundidad
es natural en un matrimonio recién formado, mucho mds en un matrimonio prin-
cipesco, en el que este deseo llega a ser obsesivo, por la necesidad de herederos. En
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1526, Carlos recién casado desea un hijo. jVenus Genitrix, madre de los empera-
dores romanos y de los venideros!!7.

2. 3. 3. Baw

Al lado de Venus, en el medallén de la izquierda, una cabeza en cuya cabellera
se enredan pdmpanos o yedras, tiene una lectura ficil, es Baco, o Dioniso, o el Pater
Liber romano (Fig. 9). Este (ltimo, dios primitivo y rdstico de la antigua Roma,
divinidad de la vid y la miel, es, otra vez, una fuerza natural fecunda. Asociado a
Venus, son los padres de Himeneo; por consiguiente en relacién con ella y bien
colocado al lado suyo, nos confirma en la idea de matrimonio fecundo, evocando un
epitalamio, en un momento significativo para la pareja imperial. Lo recordaremos
al hablar de la escalera.

Pero el dios griego Dioniso, identificado con Baco por el vino, ampliamente
consumido en sus fiestas, aparece pronto como un dios civilizador; es el primero
que ensefi6 a labrar los campos, segiin Virgilio; el primero en usar los ritos y cere-
monias sagradas, segin Ovidio en los Fastos; el que cre el teatro: dionisias ate-
nienses y ditirambos. Es también un dios conquistador que ha recorrido y sojuzga-
do mucho mundo, poniendo sus dos columnas en Oriente, como Hércules en
Occidente. Se le represeqta con su séquito de ménades y faunos, en un carro arras-
trado por tigres, viniendo de la India. El viaje de Alejandro a la India favorecié el
desarrollo de su culto; pero a su vez, Alejandro fue comparado con Dioniso por sus
lejanas conquistas. Baco acaba por tener unas atribuciones comparables a Hércules,
aunque con menos difusién. Juliano el Apéstata los asocia en una carta y define su
misién purificadora. Horacio lo evoca en su lucha contra los Gigantes en defensa
de su padre Jupiter. Como Hércules es un simbolo imperial'®.

2. 4. El Papa.

Entre estas dos esculturas, en el centro, se encuentra la gran medalla del Papa
con sus cardenales; encima de €l la tiara y las llaves, que figuran en el escudo de la
Universidad por ser ésta fundacién catedralicia. Que sea el Papa no hay duda. ;Pero

17. En Vasari, Description des décorations exéutées & Florence pour les noces de Frangois de Médlicis et de
la reine_Jeanne d’ Autriche, saeur de Maximilien 11, sobrino y yerno de Carlos V, Ed. 1842, pp. 34-36: en
la decoracién del puente dedicado a Himeneo hay una estatua de Vénus Génitrix, alusién a la fami-
lia de los Césares, y «pour féter la fécondité aux futurs époux» . Ferndndez Alvarez M., Nota 8, p. 319,
escribe: «Bajo el signo de Venus transcurrieron las jornadas de Sevilla y Granada», expresién tépica,
pero muy certera en relacién con la fachada.

18. Me has ensefiado la lucha mds diffcil todavia, al decirme que Dios me ha puesto en lugar de Heracles
y Dioniso, quienes, al mismo tiemspo filésofos y reyes, han purgado la tierra de todas las plagas extendidas en su
superficie. (Carta de Juliano a Themisticos en Simon M., Nota 11, p. 143). Sobre ¢l tema de Himeneo
hijo de Baco y de Venus, véase Pérez de Moya, Filosoffa secreta, pp. 269-70.
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qué Papa? Sobre este punto Sdnchez Reyes se mete en largas disquisiones a las que
remitimos al lector. ;Benedicto XIII, que figura en escudo en otros lugares de la
Universidad, agradecida por sus donaciones? ;Clemente VII? ;Alejandro VI?
¢Adriano VI, de Utrecht? Sinchez Reyes se queda con Martin V, papa a la que la
Universidad debe mucho y que le otorgé en 1422 sus Constituciones. Sebastidn
acepta a Martin V, sin meterse en el debate.

Vamos a proponer ahora otras motivaciones para la presencia del Papa aqui.
Para nosotros, mds que de un Papa determinado, que también puede estar repre-
sentado, —y ;por qué no Martin V?—, se trata del Papado, el Papa como institu-
cién, por encima de las personas, aunque éstas no se excluyan. Primero, un edificio
cristiano en el Renacimiento da una enorme importancia a la mitologia, pero sin
olvidar nunca que la mitologia es una interpretacién simbélica al servicio del cris-
tianismo. Por encima de todo estd Cristo, del que los paganos tuvieron un vago
conocimiento intuitivo, que iluminé sus pensamientos y hace que un cristiano
pueda recurrir a ellos. Muchas veces las escenas mitolégicas van rematadas por la
cruz. El Papa cumple esta primera funci6n.

Pero en el caso particular del tema imperial desarrollado aqui, y que el resto del
programa confirmard, no olvidemos que en el Sacro Imperio el emperador ha de ser
coronado por el papa, para ser auténticamente emperador. Asi lo instituyé su fun-
dador Carlomagno, que se hizo coronar en Roma y se puso al servicio del cristianis-
mo. Asi lo entendieron los emperadores sucesivos, hasta el mismo Napoleén, que
rapt6 a Clemente VII para su coronacién. Y eso a pesar de las relaciones tirantes que
los emperadores y los Papas mantuvieron en el curso de la historia. Las de Carlos V
con el suyo no son mds que un botén de muestra. Recordemos el Ayuntamiento de
Tarazona: Hércules con sus hazafias y arriba la procesién de la coronacién en Bolonia.
Si Hércules es el Imperio, y lo es, trae aparejado al Papa, que, circunstancialmente
puede ser Martin V. La presencia del Papa aquf refuerza el programa imperial. En la
época de la fachada, Carlos estaba a la espera de su coronacién.

Pasemos ahora a los medallones que acompanian las dos estatuas de Hércules y Venus.

2.5. Héroes y emperadores.

Tantos simbolos imperiales, en la herdldica como en la mitologfa, rodeando a
un emperador del Sacro Imperio Romano Germinico recién elegido, el primero en
Espafia, nos llevan a pensar que el resto del programa seguiré a tono con los ele-
mentos fundamentales. La alta idea que se hacfa Carlos, como los que le rodeaban,
de su misién imperial, la exaltacién de la romanidad y de lo heréico, en la politi-
ca, en las letras, en el arte, serdn nuestras guias para desvelar el resto de la fachada.

Sabemos que las ciudades elevaban a su paso arcos de triunfo a la romana, car-
gados de medallones con los dioses de la antigiiedad, las virtudes y los emperado-
res romanos, muchas veces simbolos de estas virtudes. Unas palabras se repetian
como un leitmotiv: «Como Hércules, como César, como Augusto»; «Mis que
Hércules, més que César, mas que Augusto». El arte adlico va en el mismo senti-
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do. Lo que vemos en los arcos de triunfo, en el arte, en los textos, se puede esperar
l6gicamente en esta fachada imperial, con un criterio mds selectivo, pues, aqui hay
pocas figuras, y tendran que ser las més famosas.

Para reconocer a los personajes que campean en la fachada tenemos dos gufas:
sus atributos y la frecuencia de su presencia en otras obras del tiempo, respaldada
por el prestigio de su historia y de la literatura. La literatura en este caso es funda-
mental, porque es la que concede la Fama. Es la existencia de un texto literario lo
que hace que los artistas cojan a los héroes como tema de sus obras, impulsados por
los politicos que quieren tomarlos de modelo o incitar al pueblo a reconocerlos en
ellos. El método de Panofsky, que consiste en ilustrar las obras de arte por los tex-
tos contempordneos, cuando se trata de la Fama, se impone como una necesidad.
Detris de cada famoso hay por lo menos un gran texto. Y vamos a ver que la facha-
da de Salamanca es realmente el templo de la Fama'?.

Pues bien, los mds citados, los mas representados, los mds identificados con
Carlos, a lado de Hércules ya tratado, son César, Augusto, Alejandro y Escipi6n.
No fallan pricticamante nunca en un programa carolino. Y Carlos recibe la lec-
cién de sus antepasados. Felipe el Bueno era comparado ya con Alejandro, Escipién,
César y Augusto y descendiente de Hércules. Fernando el Catélico, en su entrada
en Valladolid en 1509, lleva en su triunfo los medallones de Julio César, Octaviano,
Trajano, Constantino, Alejandro. En cuanto al mentor de Carlos, Antonio de
Guevara, en una carta escrita el dia de Reyes de 1526, —ni el dia, ni el afio son
indiferentes—, le da como modelos Julio César, Alejandro, Escipion el Africano,
Marco Aurelio, Augusto y Trajano?®-

De esos nombres insoslayables ya encontramos a Hércules en lugar preferente.
En cuanto a Escipién, Luis Cortés lo identificé con uno de los personajes de las con-
chas, interpretacién plenamente satisfactoria, diremos luego por qué. Para los
demds, es cierto que la identificacién es dificil puesto que no hay inscripcién ni
programa conocido, y no podemos llegar a la certeza absoluta. Pero nuestras pro-
puestas ofrecen una verosimilitud de la que adolecen los estudios anteriores, poco
convincentes a este respecto?!,

Sigamos pues con los medallones.

19. Cf. Panofsky E., Renacimiento, nota 11, p. 294. Recordemos lo que fue la Fama en el Renacimiento,
Petrarca la habia hecho la gran triunfadora de sus Triunfos. El tapiz de La Fama de San Ildefonso de Segovia
(Bruselas, Van Orley, 1520) es significativo: los héroes famosos, César, Alejandro, Hércules, etc, estdn
lidiando en la palestra; pero en el balcén, mirdndolos, estin los poetas, Homero, Virgilio, Plutarco,
Petrarca, etc. No olvidemos que «leyendas viene de «legenda» y supone un texto escrito.

20. Guevara, Epistolas familiares, 1, 2, 5 de enero de 1526, A Carlos V.

21. Sdnchez Reyes E., Nota 8, ve en las dos estaruas Adén y Eva, y en las cuatro medallas a sus
hijos, en las conchas, gente de la Corte. Sebastidn, Nota 1, sujetdndose al Templo de la Fama, pero
también al de la Virtud y el Vicio, ve al lado de Venus a Priapo y Baco, al lado de Hércules a Jupiter
y Juno, haciendo asi de un adolescente imberbe nada menos que el barbudo padre de los dioses; en las
conchas, a la derecha, Escipién y Alejandro, un Alejandro barbudo de cincuenta afios; a la izquierda,
Sardandpalo y Venus, otra vez Camén ve en las conchas a Cicerén, Hércules, Alejandro y un persona-
je misterioso; Esteban Lorente a Minerva, Hércules, Escipién, Anibal, y en los medallones a Cleébulo,
Periandro, Hericlides y Pitaco. Pero son afirmaciones pobres en argumentos e incluso cerentes de ellos.
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2.5.1. Céar.

Para nosotros el personaje que estd al lado de Venus, con una corona de laurel y el
manto del «imperator» abrochado en el hombro, con unos rasgos duros de romano, es
Julio César (Fig. 10): él fue el primero en ligar la diosa Venus con los destinos del
Imperio, al proclamarse descendiente directo de Eneas, y por consiguiente de la diosa:
es bastante I6gico verlo en la fachada al lado de su madre. Pasando a los atributos, la
corona de laurel es significativa: la llevaban los generales subiendo en triunfo al
Capitolio, antes de que fuera el distintivo de los emperadores. Pero César, con sus cinco
triunfos, fue el més triunfante de los generales y se le concedid la corona perpetua, honor
que ponderé mucho, llevandola siempre. César esta representado con ella en todas las
monedas que hemos observado (Fig. 11). Asf lo representa también Ticiano. (Fig. 12).
César, personaje indispensable de todos los programas imperiales, —Guevara lo da

| Fig. 10. Medallin del centro
izquicrda de la fachada.
¢ Julio César? Debajo cetro con flores y fruta.
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Fig. 11. Julio César: moneda romana.

como el primer emperador—, suscité ademas la especial admiracion de Carlos, que lo
queria imitar no s6lo como general vencedor sino como escritor. En efecto, en el caso de
César, no hay que buscar el escritor al lado del héroe; el mismo lo es todo??.

2.5.2. Alejandro.

Pasemos a los acompanantes de Hércules en la fachada: a su derecha, el adoles-
cente imberbe y «praxiteliano», como dicen muy justamente los criticos de arte
sensibles a su helenismo, tendrd que ser un héroe juvenil (Fig. 13). ;Y quién mds
precoz que Alejandro, rey a los veinte afos, triunfador de Dario a los veinticinco,
muerto a los treinta y tres, después de haber conquistado todo el mundo medite-
rrineo y extendido su poder hasta la India, proeza que no se volverd a repetir?3. El
pelo ensortijado, al estilo griego, la cabeza inclinada sobre el hombro, actitud que
le era familiar segin Plutarco, completan el parecido. Comparemos con el
Alejandro de la Gliptoteca de Munich (Fig. 14). Alejandro, cantado por Plutarco,
por Quinto Curcio, por Suetonio, modelo para Augusto, prototipo del héroe para
los poeras, tuvo, en el siglo Il a.d. C. un escritor especialmente entusiasta, el
Pseudo Calistenes, que, desde el siglo V, le hizo atravesar triunfalmente la Edad

22, Sus rriunfos: Galias, Alcjandria, El Puente, Africa, Espafia. «Entre todos los honores que le
concedieron el senado y ¢l pueblo, ¢l que recibié con mayor gozo fue ¢l de Hevar en todas las cir-
cunstancias una corona de laurel» Suctonio, Céar. XLV, 4. Los biégrafos alaban su justicia y su cle-
mencia. César aparece con corona en los denarios de plata romanos igual que entre los Emperadores
romanos de Ticiano. Carlos emprendié unas memorias, tomando como modelo, el estilo de César,

23. La tradicién escultérica ha acentuado atin mas su juventud. Uina moneda nos muestra un

Alejandro parecido al de la fachada y con los cuernos de carnero del oriculo de Siwah.
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Fig. 12. Julio César segiin Ticiano para los Doce Césares. (Egecutado por Agidio Saedeler).

Media, con un libro que tuvo en su tiempo el mayor éxito editorial después de la
Biblia, y donde el autor elevé hasta la perfeccién sus virtudes, haciendo de él un
personaje totalmente novelesco y mitico, ligado a Héracles y a Baco, los liberado-
res de la humanidad. El siglo XII lo magnificé en Le Roman d'Alexandre, lectura
predilecta en la corte de Borgofia. Cuando Carlos retine en Bruselas su primer capi-
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Fig. 13. Medallin del extremo
derecha de la fachada. ¢ Alejandro?
Debajo trofeo militar.

tulo del Toison de Oro en 1515, hace tejer, para tan magna solemnidad, un rapiz
sobre la historia del Toisén y otro sobre la vida de Alejandro.

Alejandro es el primer emperador, el que sirve de modelo a todos. Su politica
de integracién de los pueblos, que implica primero la clemencia con el vencido, los
Persas en este caso, la fusién con ellos por matrimonios, con el fin de conseguir la
paz y la prosperidad, este programa, imitado por Augusto, fue el origen de la Pax
Romana: Queria someter toda la tierra a una misma ley de razin, a una forma vinica de
gobierno, y hacer de la humanidad entera un pueblo iinico, dice Plutarco. Este programa,
tan acorde con el ideal de Unidad Cristiana sonada por Carlos V, fue evidentemen-
te un modelo politico?

24. Plutarco, La Fortuna de Alejandro, Cap. 8; Pseudo Calistencs, Vida y bazafias de Alejandro de
Macedonta, Madrid, Gredos, 1977; Dion de Prusa, Cuarto discurso sobre la Realeza.
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Fig. 14.
Alerandro joven.
Gliptoteca de Munich.

2.5.3. Augusto.

Pareja de Alejandro un personaje velado ha sido interpretado como femenino,
sin mas fundamento que sus velos (Fig. 15). Si tenemos en cuenta que los pontifi-
ces romanos iban velados, esta figura puede sin dificultad cambiar de sexo.

Varios motivos nos hacen pensar que se trata de Augusto. Simétrico de
Alejandro, representa el Imperio de Occidente frente al de Oriente: al lado de
Hércules que es el simbolo divino del Imperio, ellos son los dos grandes empera-
dores que se identifican totalmente con la idea de Imperio. Augusto, para
Occidente es el Emperador por antonomasia. Asi lo veia Erasmo entre otros: «el
mds magnifico principe sobre el mds grande pueblo».

Pues bien, para Augusto el titulo de Ponrtifex Maximus fue la culminacién de
su cursus honorum; le fue otorgado en el afio 12 a. C. El escalén siguiente fue ser
declarado dios, pero no lo acepté en vida, Alrededor de esta fecha triunfante del 12,
que inicia un resurgir religioso, se situan las dos grandes ceremonias civico-reli-
giosas organizadas por Augusto, la del afio 17, el Ano Secular, sobre el que volve-
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Fig. 15. Medallin del centro derecha
de la fachada ; Augusto?

remos, primera glorificacién de la paz augastea y romana, con alusiones a Venus y
Eneas en el canto de Horacio; en el afio 9 a. C. es la inauguracién del Ara Pacis,
monumento a la paz, con el desfile de magistrados, lictores, familia imperial, y el
propio Augusto de Pontifex Maximus, con el velo en la cabeza. Fue en efecto una
de sus representaciones predilectas. Asi se halla en la espléndida estatua de la Via
Labicana (Fig. 16), en un busto del museo de Mérida y en el Ara Pacis, siendo esta
Gltima probablemente conocida en tiempos de Carlos V. La cara afilada, muy fina,
que aparece en este perfil que se pensé femenino, corresponde perfectamente a la
de Augusto?.

25, CF. Etienne R., Le siécle & Anguste, Paris, Colin, 1970, y otros muchos historiadores. Y por supues-
to los escritores antiguos, Suetonio en primer lugar. Sobre los presagios relativos a Augusto, Suetonio,
XCIV. Para el arte de la época de Augusto, Pijoan ]., Salvat, ¢. I, Cap. XVIII; Pijoan, Summa Artis.

52 SaLaMANCcA, Revista de Escudios, 35-36, 1995



LA IMAGEN MITICA DE CARLOS V EN EL PROGRAMA ICONOGRAFICO HUMANISTA...

Fig. 16. Estatna de Augusto vestido de Pontifex Maximus en la Via Labicana, (Museo de las Termas).

Pero existe otro motivo que une a los tres personajes, préximos en la fachada,
las serpientes (Fig. 15). Este simbolo polivalente era, segiin Valerianus y Horozco,
un simbolo imperial entre los egipcios. No es preciso contar la leyenda de Hércules
y las serpientes. Alejandro se relacioné con €l por este signo. Cuentan Plurarco y
después el Pseudo Calistenes como el ordculo de Siwah revelé a Alejandro que no
era hijo de Filipo sino del dios egipcio Amén, aparecido a su madre en forma de
serpiente. Asi se hace de él un bastardo de ascendencia divina, caricter propio de
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los héroes legendarios. Pero ademds Amén, identificado con Zeus, aparece en
Egipto con los cuernos en espiral y dorados del carnero. Precisamente para visitar
a Olimpiades, la madre de Alejandro, se revistié de un vellocino de carnero, llevé
sus cuernos dorados en la cabeza, y se envolvié en un manto reluciente de color de
serpiente. Advertimos que aqui Felipe el Bueno pudo encontrar un motivo mds
para elegir el Vellocino de Oro como simbolo de su Orden de Caballeria. Para
Alejandro era una manera de no ser un extrafio en Egipto sino descendiente predi-
lecto de su dios.

Augusto, a su vez, buscé el mismo prodigio, remedando a Alejandro: Su madre,
Atia, en un templo de Apolo recibi6 en su vientre la sefial de la serpiente, que
quedé alli grabada, y a los nueve meses naci6 Augusto, que tenfa asi una doble
ascendencia divina, Apolo y Venus. La imitaci6én de Alejandro por parte de
Augusto se manifiesta por primera vez cuando adopta la efigie del héroe griego
como sello suyo. En cuanto a la serpiente, es sabido que es simbolo de la Prudencia:
la Prudencia es precisamente la caracteristica dominante de los héroes de los que
hablamos. Por todo lo que acabamos de decir, creo que la identificacién de los dos
emperadores relacionados con Hércules tiene base sélida. El otro simbolo, un tro-
feo de armas a la italiana, harto usado en el arte renacentista como en el romano,
no puede estar mejor aplicado en el relieve al pie de los tres conquistadores,
Hércules, Alejandro, Augusto?6,

No terminamos aqui con este Gltimo personaje, en realidad verdadero héroe de
nuestro programa. El delfin con el 4ncora del antepecho y la divisa Festina lente (Fig.
17) son el emblema de Augusto, emblema de Prudencia, reconocido por suyo por
los historiadores antiguos y los mitélogos renacentistas de Suetonio a Valerianus,
Horozco, Alciato y Erasmo. Que lo hayan usado muchos después no debe de hacer
olvidar su verdadero origen. Los delfines con nifios que juguetean en la fachada (Fig.
6y 9), relacionados con Venus, lo son también con Augusto?’- Eso nos obliga a recor-
dar los delfines del manto de Carlos en el sepulcro del Escorial (Fig. 18).

26. Valerianus, Hreroglyphica, Basilea, 1556, Lib. XV, pp. 111-12 , la serpiente simbolo imperial
entre los egipcios. Nace de la médula de los hombres; también simbolo funerario pues, saliendo de la
tierra, trasmite el pensamiento de los muertos. Aqui las dos serpientes salen de una calavera, La leyen-
da de Alejandro y la serpiente se encuentra en Suetonio, XCIV, 4, en Dion Cassio, XLV, en ¢l Pseudo
Calistenes: el vellocino y la serpiente, Lib. 1, 7, p. 47 y 30, 179; en Horozco J., Emblemata Moralium,
Segovia, 1589, p. 74; en Erasmo: Libro de vidas y dichos graciosos. agudes y sentenciosos de muy notables varo-
nes griegos y romanas. Anvers, 1549. Alejandro es considerado hijo de Hércules por Plutarco.

27. Suetonio, XXV, 5. Horozco, Lib. I, p. 82, delfin y dncora; Valerianus, delfin y dncora con la
divisa de Augusto. Alciato, Nota 11, p. 74, emblema con delfin y dncora, que tiene como titulo: «Que
el Principe ha de procurar el rovecho de sus siibditos». El Augusto de Prima Porta tiene a sus pies un
nifio montando un delfin, el mismo nifio y el mismo delfin que aparecen en las estatuas de Venus. Los
delfines de Augusto le podrian venir también por ser hijo de Apolo, pero en todo caso le pertenecen. Los
mismos delfines y nifios figuraban en ¢l Arco de triunfo del Emperador Maximiliano, obra de Durero,
de 1518, al igual que las cabezas de leones y de carneros, los eslabones y pedernales, de los que habla-
remos ulteriormente, todos signos imperiales, sin lugar a dudas. Afiadamos que el panel de la derecha,
en el primer cuerpo, estd inspirado en un grabado de Nicoletto da Médena titulado Victoria Augusta.
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Fip. 17. La divisa de Augnsto en un enigma del claustro: dncoras y delfines con la inseripeion Festina lente.
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Fig. 18. L. Leons. Sepulcro
de Carlos V en El Escorial,
Delfines en el manto

del Emperador.

SALAMANCA, Revista de Estudios, 35-36, 1995 55



PAULETTE GABAUDAN

Fig. 19. Concha del centro derecha de la fachada. Escipion el Africano.

En cuanto al sustrato literario, con Augusto se puede decir que entra toda la
gran literatura latina clasica. Virgilio, cuya Eneida fue casi un encargo, y el florén
de Augusto, glorificé a Roma y a su emperador, fundidos en el héroe Eneas, al que
profetizaban las fururas glorias de su descendencia; Virgilio fue el primero y el mas
excelso de los cantores del Imperio de Augusto. Pero lo siguieron todos, Horacio
con el Carmen Seculare y odas diversas, Ovidio, Tibulo, Propercio, y los prosistas,
Tito Livio que escribe la historia gloriosa de Roma, etc. Y por fin Suetonio relaté
su vida y milagros. Los intelectuales agradecieron a Augusto el haber escogido una
politica de paz, en vez de llevar hasta el extremo sus conquistas; paz, olvido de las
luchas intestinas y reconstruccion para la prosperidad y el bienestar de los pueblos.
Por eso la literatura contemporédnea suya es una pura loa, propiciada por él, pero
sincera. En el Renacimiento la opinién no ha variado. Es el modelo de poder en su
perfeccién.
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Fig. 20. Escipion el Africano. Aninimo florenting del Museo del Louvre. fines del X V.
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Fig. 21. Concha del centro izquierda de la fachada. El personaje tiene la cabeza del leén en su cabeza y las
patas del leon anudadas al cuello. ;Trajano?

2.5.4. Escipidn.

Pasemos ahora a las conchas.

Las dos del centro son relativamente ficiles, por sus atributos. Su casco ha per-
mitido a Luis Cortés reconocer a Escipién, por la similitud con otros andlogos, en
particular un Escipién del Louvre (Fig. 19 y 20). Escipién es otro de los siempre
presentes, por ser la encarnacién de la virtud militar y de la hombria perfecta. Se
trata del primer Africano, el vencedor de Zama. En vida habfa cuidado ya de su
imagen cultivando al poeta Ennio y subiéndolo en su carro de triunfo. Cicerén, al
coger a los Escipiones como héroes del libro VI de su Repriblica, El sueiio de Escipion,
donde el primer Africano revela su porvenir a su nieto, hizo mucho por su fama,
continuada mas tarde por el comentario de Macrobio. Pero Escipién tuvo ademais
la suerte de suscitar el entusiasmo de Petrarca, cuando éste se dedicé al estudio y
edicion de la Historia romana de Tito Livio. Escipion es citado encomidsticamen-
te en los Triunfos, donde la Fama lo lleva a su derecha, llevando a César a su izquier-
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da; es el héroe del De viris illustribus, uno de los héroes de su Collatio inter Scipionem,
Alexandrum, Hannibalem et Pyrhum y de un libro entero, Africa.

En la campaiia de Tinez, Carlos es celebrado como el nuevo Escipién; el simil
se repite como un leitmotiv; lo cita Garcilaso; Herrera compone en este sentido su
poema A Escipién Africano. No podia fallar la identificacién si, en la expedicién de
Tanez, tan cercano a Zama donde se ilustré Escipién, Carlos fue, como €1, a vencer
al enemigo en su tierra. Sus virtudes, a parte de un valor invencible, son la
Prudencia y la Clemencia. Los tapices que inspiré en el Renacimiento demuestran
que su fama seguia en pleno auge.

El historiador Carcopino ve, en la actuacién de Escipién el Africano, que, por
cierto, tomaba a Alejandro como modelo, la primera manifestacién del imperialis-
mo romano. Asi lo verian en el Renacimiento cuando figura siempre en los pro-
gramas carolinos®8.

Hay que advertir que estos romanos ilustres se han ilustrado precisamente en
Espaiia, Escipién con las guerras pinicas, César con las guerras civiles, y Augusto,
que acompaiié a su tio, luché luego en Asturias. Se relacionan pues, por sus haza-
fias, con el tema hispano.

2.5.5./Trajano?

La segunda concha central muestra un personaje barbudo: tiene la cabeza cubier-
ta con la piel de ledn y las dos patas anudadas con el nudo tipico de Hércules (Fig.
21). Se distinguen muy bien la nariz, un ojo, una oreja y dos dientes del le6n. Es
tipica de Hércules; y fue nuestra primera identificacién. Pero seria una redundan-
cia en una fachada tan sobria dentro de su exuberancia. Es también tipica de los per-
sonajes que quieren identificarse con €l. Ahf estd, con el mismo atuendo exacta-
mente que en la fachada, el célebre busto del emperador Cémodo, bien conocido en
el Renacimiento, puesto que inspir6 a Leoni (Fig. 22). Sabemos por la historia que,
a partir de Trajano y por iniciativa suya, los emperadores romanos Antoninos, espe-
cialmente dedicados al culto de Hércules, gustaron de representarse asf, porque en
€l veian al héroe estoico que correspondia a su érica. A los dos afios de su eleccién
imperial, Trajano graba en el anverso de sus monedas un Hércules desnudo, de fren-
te, con la clava en la mano derecha y una manzana en la izquierda, con las patas del
le6n anudadas en el pecho, y la piel en la cabeza. Trajano lo escoge por ser espa-

28. Escipién inspir6 a Tito Livio, a Polibio, a Silio Italico; S. Agustin lo toma como prototipo
de la Virtud, a pesar de ser pagano (Civit. Dei, Lib. 1 y 11); Erasmo lo cita por su prudencia. De las
dos series de tapices, una de ellas encargada por Maria de Hungria, hermana de Carlos V, serfa here-
dada por Felipe Il y estd hoy en el Palacio Real de Madrid. Cf. Hubaux J., Les grands mythes de Rome,
1945, pp. 79-81; Carcopino J., Les étapes de I'impérialisme romain, Paris, Hachette, 1961. pp- 10-11.
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iiol, puesto que Hércules no ha dejado nunca de tener fuertes raices en Espana. A
partir de su reinado resurge, con los estoicos, Hércules modelo del rey bueno y vir-
tuoso, que vence sus pasiones, libera las naciones de los tiranos, y extiende su poder
sobre toda la tierra. Era en realidad el retrato del propio Trajano, que queria ser un
nuevo Alejandro, el cual a su vez se comparaba a Hércules. Trajano es un nuevo
Hércules, segtan Plinio y Dion de Prusa. El emperador aparece entonces en la ico-
nografia con el torso revestido de la piel del leén. Adriano continuara este culto, y
se representard en las monedas con la piel. La costumbre seguird vigente entre los
Antoninos, puesto que Cémodo escogié esta imagen.

Fig. 22, El Emperador
Cimodo representado
como Hércules

con la piel de lein,
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Cémodo evidentemente no tiene las vircudes que se esperan de los que figuran
en la fachada. Pero, si descartamos a Hércules en persona, puesto que figura ya en
lugar preferente, el personaje representado con la piel del leén en la concha no
puede ser mds que un emperador romano y ademds hispano, para seguir la dind-
mica del conjunto; serian Trajano o Adriano, los dos mds merecedores. Por la
barba y los rasgos mds finos ostenta un indudable parecido con los bustos de
Adriano. Sin embargo por el indice de frecuencia, por el renombre literario que le
acompaiia, por su fama prolongada en la Edad Media, tendria que ser Trajano: es
de los mis cirados en los programas después de los imprescindibles; ha merecido
los elogios encomidsticos de Plinio el Joven en su Panegirico de Trajano y los de
Dion de Prusa. En la Edad Media fue visto como la encarnacién de la Justicia. En
tiempos de Carlos, Guevara le dedicé también una especial atencién en Vidas de
los Diez emperadores romanos.Confieso mi vacilacién aunque inclino mds bien hacia
Trajano, pero indudablemente es uno de los dos??. Recordemos aqui en todo caso
los leones de las corazas y botas de Carlos y de Felipe en las estatuas de Leone
Leoni (Fig. 7 y 8).

2.5.6. Marco Aurelio,

La concha de la derecha ofrece de semi perfil, vestido a la romana, un busto de
hombre lleno de nobleza con el pelo y la barba ensortijados; ningin atributo mis;
es poco para una identificacién (Fig. 23). Sin embargo los acontecimientos con-
tempordneos sugieren un nombre: un emperador romano, hispano, modelo estoico
perfecto, que gozé entre los afios 1524-28 de una fama excepcional gracias al extra-
ordinario éxito literario de un adicto al Emperador Carlos: nos referimos a Marco
Aurelio emperador y al Relox de principes de Antonio de Guevara.

Sin ocupar el primer puesto, Marco Aurelio aparece con frecuencia en los pro-
gramas atlicos del Emperador. Gozaba, antes de Guevara, de un refrendo literario
ofrecido por €l mismo, sus Pensamientos. Su figura y sus triunfos no dejaron nunca
de ser conocidos, puesto que su estatua ecuestre y su columna militar campeaban
en Roma, sin necesidad de arque6logos. Y naturalmente tenemos que afadir siem-
pre las monedas (Fig. 24). Sin embargo Antonia:de Guevara lo alz6 de repente al
primer puesto, de tal manera que sus ediciones alcanzaron en su tiempo el segun-
do lugar después de la Biblia. En 1524 el Emperador lee el manuscrito del primer
Marco Aurelio, antes de su publicacién. Finalmente Guevara publica la segunda

29. La gran época de Hércules fue la de Trajano; Trajano quiso honrar a un dios de su tierra;
Hércules en efecto estuvo desde siempre profundamente enraizado en Espaiia. Cf. Beaujeu, Nota 9,
pp- 80-100 y 159, Plinio ¢l Joven, Panegfrico de Trajano. especialmente p. 100, y Dion de Prusa,
Discurso sobre la realeza, 14, 5. Sobre Trajano y su justicia en la Edad Media, Jacques de Voragine,
Leyenda dorada. «San Gregorio». Sobre Adriano, cf. Checa, Hére. Nora 2, p- 117.
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Fig. 23. Concha del extremo derecha de la fachada. ;Marco Aurelio?

version, Relox de Principes o Libro de Marco Aurelio, en Valladolid en 1529. El
Emperador lo habia leido ya en 1527, y es de los pocos libros que le acompaiiaran
a Yuste.

Guevara, personaje muy directamente ligado al Emperador, escribié el Relox
para la instruccién moral de su joven principe. Las supuestas cartas del emperador
romano son un pretexto para exponer sus ideas sobre cémo ha de gobernar un prin-
cipe cristiano con una conciencia moral y politica exigente. La filosofia de Marco
Aurelio, estoicismo tenido de platonismo, era la filosofia misma del Renacimiento.
Pero Guevara lo escoge también por espanol, y lo dice bien claro. Segiin una vieja
tradicién el orgullo de Espaia era precisamente sus emperadores romanos espafio-
les: Cuando otras naciones enviaban tributos @ Roma, Espaiia enviaba emperadores, decia
el P. Ruiz de Mota, en las Cortes en Santiago, en 1520.

Lo escoge por su pacifismo. La gloria de Marco le viene de su sabiduria, de su
virtud, del servicio al Bien Soberano; porque ejercita la justicia, la prudencia, la
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Fig. 24. Moneda romana de Marco Aurelio,

razon, porque sabe mantener la mesura y el justo medio, porque tiene un perfecto
conocimiento de si mismo y domina sus pasiones. Es un perfecto modelo de
Templanza. El romano de Guevara estd hecho a la semblanza de Carlos. Los calcos
son visibles y no pasaron desapercibidos para los contempordneos que reprocharon
a Guevara su falta de escripulo histérico. El retratado es Carlos, con el ropaje de
Marco Aurelio, y por este motivo puede estar en la fachada.

Guevara ademds no es el primero en nombrarlo en relacién con el Emperador:
en la glorificacién de Carlos por Ariosto en su Orlando furioso, la profetisa habla de
un hombre que heredard de la corona de Augusto, de Trajano y de Marco Aurelio. Y el
Orlando es de 1516. En el palacio de los Dux de Venecia, Marco Aurelio es una de
las figuraciones de Carlos. Recordemos que Ticiano se inspiré en la estatua ecues-
tre de Marco Aurelio para el retrato, ecuestre también, de Carlos en Miihlberg, y
posiblemente por indicacién del retratado. Frances Yates, en el articulo citado,
habla de la propaganda imperialista de Guevara, imitando las meditaciones de
Marco Aurelio, el gran modelo del idealismo y del universalismo morales del estoi-

SALAMANCA, Revista de Estudios, 35-36, 1995 63



PAULETTE GABAUDAN

cismo. La difusién del Marco Aurelio por Europa aparece a la critica moderna como
la irvadiaciin misma del imperio.

Nuestra hipotesis pues tiene fundamento, sobre todo teniendo en cuenta que
Guevara pudo estar en el origen de otros elementos del programa®, Recordemos su
carta al Emperador, el dia de Reyes de 1526, proponiéndole seis modelos ilustres:
a Julio César, el primer emperadr, (........), al Magno Alejandro, a Escipién Africano, a
Marco Aurelio, al grande Augusto, y al buen Trajano. Y justamente son los seis que
creemos identificar en la fachada.

2.6. Una figura misteriosa. ;La Sibila?

La dltima concha de la izquierda, es bastante problemitica (Fig. 25). Por el sexo
primero, ;adolescente o mujer? Hay quien vacila. Pero por el arreglo cuidado del
pelo, sujeto con una diadema y formando en la cabeza una especie de trébol, la
identifico como mujer, vestida a la romana. Voy a proponer una interpretacién
arriesgada pero sugerente. Para mi, este Gltimo personaje de misteriosa mirada es
una sibila, La riqueza temdtica me obliga a ir por partes.

El parecido de esta figura salmantina con las sibilas de El Salvador de Ubeda,
ropaje a la antigua, pelo a la romana, diadema, bucles, me sugirié esta pista
(Fig. 26). Una investigacién seria me revel6 que el aspecto externo no es significa-
tivo; las sibilas siguen la moda de su tiempo; pero precisamente en la fecha de la
fachada, es frecuente la moda romana usada con refinamiento3!.

2.6.1. Las sibilas en la latinidad,

Ahora bien, si el traje no era muy significativo, en cambio el mensaje del per-
sonaje a lo largo de los siglos, se revel6 de un gran interés: muy ligado a Augusto,

30. Guevara fue sucesivamente predicador oficial y cronista oficial del reino; acompaiié al
Emperador a Tinez. Justifica asi su eleccién de un emperador hispano: Porqué me parecia a mi que
teniendo principe tan excelentisimo a quien loar y de quien escrebir, natural de mi patria. que no era razén
fuese yo a loar a los principes de Grecia. Dice Guevara al Emperador: A este sabio fildsofo y noble empe-
rador tome Vuestra Majestad por ayo en su mocedad. por padre en su gobernaciin....por amigo en sus traba-
JoS....por efemplo en sus virtudes. Sobre los calcos de la vida de Carlos en el Marco Aurelio, muy con-
vincentes, véase el amplio libro de Redondo A. Nota 3. También en Checa, Héroe Nota 2, p 143,
y Yates, Nota 3, p. 80.

31. La sacra capilla de El Salvader de Ubeda por Joaquin Montes Bardo, Ubeda-Jaen, UNED,
1993, estudio y fotos. E. Mile ha dedicado una investigacién sistemdtica a las sibilas y sus avara-
res en varios estudios, especialmente en L'art religienx en France 4 la fin du Moyen Age, Paris, Colin,
1908, pp. 355 a 378. Recordemos por su fama las sibilas de la catedral de Siena, bastante roma-
nas y con diademas, las de Miguel Angel, las espaiiolas de Jaén y las de la tumba de Filiberto en
Brou.
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Fig. 25. Concha del extremo izguierda de la fachada. ;La Sibila?

resulté serlo también a Carlos V. En efecto, las Sibilas, que eran consultadas habi-
tualmente en Roma y gozaban de prestigio, en el reinado de Augusto pasan al pri-
mer plano?2, La razén es sencilla: la Sibila de Cumas en la Eneida, acompaii6 a Eneas
a los Infiernos para que recibiera la profecia de las hazanas de su descendencia, es
decir el anuncio de la gloria de Roma y de Augusto. La figura de la Sibila queda
asociada entonces al futuro del Imperio. Vuelve a hablar la Sibila en la Cuarta
Egloga de Virgilio, para profetizar la vuelta de la Justicia sobre la tierra y con ella
el retorno de la Edad de Oro, Edad de Oro que se confunde con el reinado de
Augusto, hecho de Jusricia, Paz y Prosperidad. He aqui los versos famosos:

32. Tarquino recoge los Oriculos Sibilinos ofrecidos por la propia Sibila; se conservan cuidado-
samente, hasta el reinado de Augusto, que destruye todos los escritos proféticos menos los de las
Sibilas, que deposita en el Palatino
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Fig. 26. Sibila Eritrea; una de las 10 sibilas de la capilla de El Salvader de Ubsda.

Ultima Cumaei venit jam carminis aetas;
Magnus ab integro saeclorum nascitur ordo.
Jam redit Virgo, redeunt saturna regna,
Jam nova progenies caelo demittitur alto.

Tu modo nascenti puero, quo ferrea primum
Desinet ac toto surget gens aurea mundo, etc.

Se sabe que, para los latinos, «Virgo» es Astrea, la Justicia, que dejo la tierra
por el mal comportamiento de los hombres en la Edad del Hierro. «Saturna regna»
designa la Edad de Oro, el principio de la humanidad, cuando la tierra era un parai-
so. Ese tiempo feliz va a volver «surget gens aureas. El «magnus saeclorum ordo»
se refiere ¢l Gran Afio, que, en la concepcién circular del tiempo propio de la
Antigiiedad, se cumplia cuando las estrellas volvian al mismo punto en el cielo;
entonces la historia volvia a empezar. Y eso ocurria en el reinado de Augusto; es lo
que anuncia la Sibila virgiliana. Es, en realidad, la anunciadora del programa impe-
rial de Augusto. La gran solemnidad patriético-religiosa organizada por Augusto
en el ano 17 a. C_, con el Carmen Seculare de Horacio entonado por el pueblo roma-
no, celebra precisamente eso, la vuelta de los tiempos felices al cerrarse el Gran
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Afio. La Sibila anuncia también la venida de un nifio. Texto muy rico pues en su
primera interpretacién latina.

Dicho esto, si observamos los datos que nos ofrecen los relieves de la
Universidad vemos que encima de la concha, a los pies de Venus, hay una balan-
za, simbolo de la Justicia, una balanza llena de fruta, simbolo de prosperidad; el
casco guerrero que estd debajo deja a entender que la Justicia prima sobre la
Guerra (Fig. 27). Al lado se ve un cetro adornado con flores y fruta; otra vez signo
de reinado préspero (Fig. 9). Si vamos al antepecho del claustro, complementario
de la fachada, tenemos ocho serpientes que se muerden la cola, simbolo conocido
del tiempo circular, con una inscripcién, un verso, de Virgilio también, explicito:
Sic in se sua per vestigia volvitur annus (Fig. 28). El verso del antepecho resume en
una férmula lapidaria mds adaprada a una inscripcién, los versos anteriormente
citados, que estaban en la mente de todos. Otros dos enigmas, con inscripciones
incontrovertibles, exaltan la Justicia y la Concordia. Estamos en plena profecia
virgiliana o mds bien sibilina, en perfecta armonia con los demds signos referen-
tes a Augusto, Venus, conchas, serpientes, delfines y nifios, delfin y dncora,
«Festina lente», y todo un programa imperial de mando tnico, que aporta la paz
apetecida por los pueblos y la prosperidad.??

2.6.2. Las sibilas y ¢l cristianismo.

¢Qué pas6 con las sibilas después de Augusto? En Divinae Institutiones,
Lactancio, en el siglo III, haciendo una apologia del cristianismo frente al mundo
pagano, recoge los Ordculos Sibilinos, que confronta con los profetas del Antiguo
Testamento. La sorprendente similitud de los textos le lleva a pensar que las
Sibilas han tenido conocimiento de la Revelacién. Esas profetisas se transforman
entonces en anunciadoras del cristianismo, puente entre las dos civilizaciones,
redencion del paganismo. La Egloga de Virgilio con la palabra «Virgo» y el anun-
cio de un nifio, no deja lugar a dudas en las mentes cristianas. Jacques de Voragine
en La nativité de N. §. Jésus Christ de su Leyenda Dorada, cuenta como la Sibila de
Tibur anuncia a Augusto la venida de un nifio nacido de una Virgen y que serd
mas poderoso que €l, por ser hijo de Dios. Augusto arrodillado ve aparecer a la
Virgen con el Nifio. Ya ha nacido la leyenda de Augusto y la Sibila, que dari lugar
a tantas obras.

Un libro italiano, dedicado a las Sibilas, a fines del XV, alcanza un éxito extra-
ordinario, y hace que las Sibilas se multipliquen en el arte y las letras, en cuadros,

33. Cf. el comentario al Carmen Saculare y ¢l ordculo de la Sibila transmitido por Zésimo. Sobre
las sibilas en la Antigiiedad, Vareén De Agricultura,l; Suetonio a propésito de Augusto; Plinio. Hist.

Nat. 3. Sobre el afio circular, Cicerén Repiblica, Lib. V1, Sueiio de Escipién.; sobre la Edad de Oro
Ovidio Fastos, Janus.
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Fig. 27. Simbolo de la Justicia y de la Paz, debafo de Venus en la fachada.

s
tapices, romances, misterios, especialmente la escena de Augusto. Es precisamente
la época de Carlos V. Y posiblemente no es casual>4.

2.6.3. El emperador mesidnico y la Edad de Oro.

En efecto en tiempos de Carlos, vuelve a resurgir el tema de la Edad de Oro
y generalmente ligado a su persona. El es el emperador profético, que unificard

34. Libro del dominico Filippo Barbieri, Discordanciac nomnullae inter sanctum Hieronymum et
Augustinum, véase Mile, L'art religieux en France a la fin du Moyen Age. Nota 31, pp. 272-86. Augusto
y la sibila en un romance de Juan de la Cueva, en Romancero General; vapiz: Triunfo de la Madre de Dios,
Bruselas, 1502, cartén de Van Aclst, en El escorial.
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Fig. 28. Enigma del claustro: Serpientes mordiéndose la cola con la divisa: S1C 1N SE SUA VESTIGIA VOL-
VITUR ANNUS. (Virgilio, GEORGICA 11).

el mundo bajo un solo mando, y devolverd la paz y la justicia a la tierra.
Recordemos el articulo de Yates, ya citado, que desarrolla precisamente este
tema. La idea de Imperio cobra con Carlos V un valor mitico. Esta vuelta a los
tiempos de Augusto se esperé durante la Edad Media; lo esperaba el gibelino
Dante en su Monarchia; queria que se volviera a realizar la unidad del Antiguo
imperio para que Europa recobrara la paz. El mismo deseo no es ajeno a Petrarca
ni a Erasmo; es el sueiio de una monarquia universal, en justicia y paz, que
Carlos llamé #nidad cristiana. Si todavia cabian dudas, después de Pavia y la eli-
minacién del rival, las esperanzas se concentran en Carlos, principe caballeresco
y emperador romano. El saco de Roma no hace mds que confirmar las creencias:
Carlos serd el reformador de una iglesia corrupta. El descubrimiento de América
y su colonizacién favorecen atin mds estas ideas., No es sélo la visién de
Gattinara, es la de Alfonso de Valdés, la de Antonio de Guevara, quien, por boca
de su Marco Aurelio, canta el tema de la Edad de Oro. En 1516, antes de que
empezara el reinado de Carlos, Ariosto en su Orlando Furioso, habfa anunciado
por boca de una profetisa (;una sibila?), la llegada de la monarquia universal por
un hombre de Austria y Aragén, que heredarfa la corona de Augusto, Trajano,
Marco y Severo, bajo cuyo reinado saldridn nuevos Argonautas hacia rutas des-
conocidas y volverid la Virgen Astrea a la tierra. Termina la prediccién con estas
palabras:

E vuol che sotto @ questo Imperatore
Solo un ovile sia, solo un pastore.

que llegaron a ser la divisa de todos los que pusieron su fe en él. En esta perspec-
tiva las alusiones a la Eneida, texto casi sagrado, y a la 4.2 Egloga, a propésito de
Carlos, son constantes.
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Un estudio inédito de Delumeau sobre el milenarismo, versa sobre las Sibilinas
Cristianas y las profecias del Emperador del final de los tiempos. La esperanza, ali-
mentada durante la Edad Media, se concreta cuando se unen en matrimonio el
Aguila y el Lis, es decir la casa de Austria con los Valois de Borgofia, y de esta
unién nace Carlos V. Volvemos asi con Delumeau a la tesis de Yates. En cuanto a
Checa, dedica, en Héroe todo un apartado a La imagen del Emperador como nuevo
Mesias, donde mienta una vez mas a la Virgen Astraea, simbolo de la Justicia, alegoria
muy repetida en torno a Carlos3s-

Pues bien, nos llama la atencién ver Sibilas en Brou, iglesia-mausoleo de
Margarita de Austria, terminada por Carlos V, y verlas en el Salvador de Ubeda,
donde el secretario de Carlos V, Francisco de los Cobos albergé el manto Imperial de
Carlos. En la sacritia del Salvador hay diez Sibilas, parecidas a la figura de la concha
de Salamanca; encontramos ademais la escena famosa de Augusto y la Sibila; y por si
fuera poco, Augusto, OTABIANO, como dice la inscripcién, de rodilla, contemplan-
do a la Virgen con el Nifio, mientras le instruye la Sibila, tiene en un cojin la coro-
na imperial, sobre sus hombros el manto imperial, en el cuello el Toisén de Oro, y
lleva barba: en una palabra, es un emperador del Sacro Imperio, es Carlos (Fig. 29).

¢Una sibila en la fachada de la Universidad de Salamanca? Hip6tesis atrevida,
pero no gratuira, si se tiene en cuenta la atmdsfera augistea y profética que se res-
pira al principio del reinado de Carlos V, y los signos secundarios que recogemos
en la fachada y el claustro.

Afiadiremos que la Sibila anuncia la venida de un nifio. La identidad de ese nifio
ha hecho correr rios de tinta. Pero en 1527 nace un nifio, ardientemente esperado,
Felipe II, cuyo nacimiento fue celebrado con grandes fiestas mitoldgicas. Eso no
elimina las otras interpretaciones; el simbolismo es polivalente 36

2.7. Emperadores y Virtudes.

Antes de concluir con la fachada, recordemos que, en muchos programas los
emperadores romanos son encarnaciones de Virtudes. Creo que éste no es una

35. Ariosto, Orlandy furioso, Cap. XV, XXV, XXVI. La Edad de Oro es un tema recurrente en
ese momento. Chastel, Arte y bumanismo, pp. 51-52, lo sefiala en Ficino, en Juan del Encina, en Las
Casas, aplicado a distintos personajes. Guevara ha desarrollado ampliamente el tema en su Relox de
Principes, Lib. 1, cap. 30 y 31. Sobre la idea imperial de Carlos V y la unidad cristiana bajo un mando
dnico se centra la literatura politica contempordnea del monarca, Gattinara, Alfonso de Valdés,
Guevara, etc. Cf. Ferndndez Alvarez M., Nota 8, La pax christiana, pp. XIV a XXV. Checa Héroe,
Nota 2, sefiala, en el Triunfo de Messina en 1535, la Paz y la Justicia, y la Virgen Astraca, p. 96 y
pp. 163-71.

36. Triunfo natalicio Hispano, por Vasco Diaz Tanco, proliferacién de elementos mitolégicos ¥
astroldgicos. cf. Checa, Hée, pp. 217-18.
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Fig. 29. Otaviano y la Sibila de Tibur en El Salvador de Ubeda.

excepcién. En cada uno descuella una virtud dominante que no excluye las otras,
ya que muchas veces un mismo héroe suma varias. Es indudable que Hércules es la
Fortaleza, pero también lo son los grandes conquistadores, César, Alejandro,
Escipi6n, etc. Sin embargo la Fortaleza no es suficiente para un principe y ésta es
la leccion dada al Emperador. Hércules se distinguia precisamente por la
Prudencia, y la Elocuencia. La Prudencia es, por antonomasia, la virtud de
Escipién. Pero muy prudente también fue Augusto, que escogié la paz, en lugar de
las conquistas. Prudente es el que reflexiona y pone por delante la Razén. Trajano
encarné tradicionalmente la Justicia, Marco Aurelio la Templanza. Para un militar
hay una forma de Templanza particularmente deseable, es la Clemencia, el buen
trato concedido a los vencidos, a los enemigos, sin espiritu de venganza: se habla
de la Clemencia de Augusto perdonando a Cinna, pero también de la de Alejandro
tratando con bondad a la familia de Dario y dindole a él los honores flinebres como
a un amigo, de la de Escipién muy querido en Espaiia, de la de César que sabia per-
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donar con tanta elegancia a sus enemigos, y que Guevara propone como modelo al
Emperador después de Pavia para que perdone al vencido, etc?’.

3. COMPLEMENTOS A LA FACHADA
3.1. Los Enigmas y las Virtudes.

En Salamanca las virtudes estdn representadas por sus simbolos: Hemos visto en
la fachada, —y nos hemos acordado de Astraca—, la balanza de la Justicia, pero
con los frutos de la abundancia que da la Paz. En el claustro, vuelve la Justicia, al
lado de la Concordia, es decir la Paz. Otro enigma con dos nifios y el mundo en
medio tiene esta inscripcién: Medium tenuere beati, propia de la Templanza. De
Prudencia nos habla el «Apresurate despacio», de hecho repetido dos veces, con el
ancla y el delfin de Augusto (Fig. 17) y con la mujer y la tortuga.

Y puesto que estamos con los enigmas vamos a terminar con ellos, subrayando
su relacién con la fachada. Ya hablamos de la Fortaleza del Amor, o de Venus.
Hércules estd presente una vez mas debajo del Aguila jupiteriana, en su lucha con-
tra los gigantes. De los dos enigmas relativos al tiempo, uno, las serpientes mor-
diéndose la cola, se relaciona con el tiempo circular de la Sibila (fig. 28); el otro, es
el tiempo que tritura todo, segin la inscripcién: Lacerabit, et conteret et irvidebit. Pero
por las tres cabezas, tiene también mucha relacién con la Prudencia, como descu-
briremos luego en la escalera (Fig. 30).

Queda un dltimo relieve, bastante complejo, concebido a modo de charada, y
cuya inscripcién es aclaratoria: ofrecer a Dios los bienes de la naturaleza y los del
trabajo humano, buscando su proteccién. Los simbolos son alusiones a las distintas
clases sociales: agricultores, sacerdotes, comerciantes, artesanos, etc, etc, tema
socio-politico que evoca una sociedad armoniosa y bien organizada, bajo un sobe-
rano cristiano. Su estructura estd claramente inspirada en relieves romanos.

En una programacién mucho menos rigurosa que la de la fachada, los enigmas
se integran, sin embargo, en el conjunto; nada ha sido abandonado al azar38,

37. Nos parece interesante referir aqui, descrito por Alonso de Santa Cruz, Crénica de Carlos V,
Cap. 38, 3* parte, el recibimiento en Sevilla para la boda del monarca en 1526; Primer arco de triun-
fo: <A la Prudencia del Emperador», 2° «A la Fortaleza del Emperador», 3° «A la Clemencia del
Emperador», 4° «A la Paz» con la inscripcién «Con la guerra mucho dafio se recrece, con la paz todo
bien creces, pricticamente la misma que en el claustro, 5° «A la Justicia» con balanza, cetro y espa-
da, 6” «A la Fer, 7° «A la Gloria». Subrayemos la fecha, 1526. Guevara sobre el perdén de César, Lib.
I, Carta 1.

38. El enigma de los oficios recuerda los relieves romanos, con objetos litirgicos, los de César,
de Vespasiano.
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Fig. 30. Enigma del claustro; simbolo del Tiempo, Kronos, con las tres cabezas. Inscripcin: LACERABIT ET
CONTERET ET ARRIDERIT.

3. 2. La Rana.

Nos queda la ranita que se asoma sobre la calavera en la pilastra derecha. El
tema ha sido tratado de un modo detallado y toralmente convincente por Luis
Cortés, Un enigma salmantino: La rana wuniversitaria, en 1971, Nos limitaremos
pues a un breve resumen. La primera mencién de la rana como simbolo del mal
aparece en el Apocalipsis, cuando San Juan ve salir de la boca del dragén, de la bes-
tia y del falso profeta tres espiritus en forma de ranas. En el curso de la Edad
Media el pecado en general se va centrando en un pecado determinado, la lujuria,
cosa visible por la presencia de la rana en los pechos femeninos, en la catedral de
Bourges por ejemplo, o en el sexo de los amantes como en el cuadro de
Griinewald, o sexo simplemente en la Muerte de la Capilla Dorada de Salamanca.
A finales del XV la rana sigue representando la lujuria, pero ligada a la adoles-
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cencia y a la muerte, como en las virgenes locas de Estrasburgo o en el marfil de
La adolescente y la muerte.

¢Qué hace la rana en esta fachada romana e imperial, con tantos conquistadores
sin tacha y tantas Virrudes cardinales? Recordarnos que el maligno acecha, agaza-
pado entre los follajes de los grutescos, y que nadie esté a salvo de un tropiezo. Este
detalle discreto no es mas que un anuncio de algo que se transformaré, con el pro-
grama moral de la escalera, en un panel entero dedicado a la vida lasciva.

4. LA ESCALERA
4.1.El signo del Toisén.

Si la fachada ha sido dominada por la presencia imperial de Roma, vertiente
esencialmente politica del pensamiento carolino, la escalera nos aparece bajo el
signo del Toisén, es decir el compromiso caballeresco de perfeccionamiento moral
cristiano, en una palabra el lado interior de la vida. El descubrimiento de este signo
en la escalera, en una cartela que tanto habia intrigado a Luis Cortés, fue lo que me
hizo ver la unidad de todo el conjunto y la presencia de Carlos tanto en la fachada
como en la escalera (Fig. 31).

El signo o los signos de la cartela son sencillamente el eslabén del Toisén de
Oro, su pedernal y su llama, seguidos de la Cruz de Borgofia, cruz aspada de San
Andrés hecha de lefios cruzados. Los eslabones con los pedernales y las llamas,
engarzados unos con otros, constituyen el collar del Toisén, tan familiar en Espafia
desde el reinado de Carlos Quinto, y que campea en el centro mismo de la fachada
rodeando el blasén de Carlos, asf como en el cuello del Emperador en todos sus
retratos y en el pecho de todos los caballeros a los que admiti6 en su Orden.

El eslab6n, con su simbologia miltiple, —eslabén del collar, eslabén de hierro
para hacer chispear la llama golpeando el pedernal, frente del carnero con sus cuer-
nos en espiral, B de Borgofia—, fue escogido por la casa de Borgofia como signo
del fuego para los paladines del cristianismo contra el Islam: su divisa es Anre ferit
quam flamma miscet, y la de la cruz de San Andrés, santo patrono de la Orden:
Uterque flamescit. En el collar estamos tan acostumbrados a ver este signo que ya no
lo vemos. Sin embargo este eslabén se ha usado también suelto, sin formar collar,
aunque casi siempre acompafiado de pedernal y llama. Asi aparece en la capilla del
Tois6n de Oro en el palacio de los duques de Borgofia en Dijén; asi como en un

39. La rana universitaria, Publicaciones del Departamento de Arte I, Salamanca, 1971, reedita-
daen 1978. Réau L., Nota 16, pp. 166-68, confirma la iconografia de la lujuria bajo la forma de ser-
pientes, sapos o ranas devorando pechos y sexo, y aporta una explicacién interesante: serfa una super-
vivencia de imagenes paganas de la Naruraleza o Tierra nodriza, en forma de mujer amamantando
mamiferos o reptiles. A partir de la Edad Media se ha transformado y es claramente la lujuria; los
ejemplos abundan.
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Fig. 31. Cartela con los signos del Toisén de Oro: eslabin, pedernal y lama. y cruz de Borgoia aspada.
en la segunda pilasira de la escalera.

dibujo de Durero dedicado al Toisén, al lado del collar. Lo vemos encima del sitial
del joven Carlos, entre las dos columnas del Plus Ultra, y entre las aspas de la Cruz
de San Andrés en las pinturas de la catedral de Barcelona, realizadas en la silleria
del coro con ocasién del primer capitulo del Toisén en 1519 (Fig.33); o cincelado
en una tarja de Carlos V de 1520 (Fig. 34), o en una rodela de Carlos, alternando
con las dos columnas del Plus Ultra, o en los relieves del Pilén del Alhambra, igual
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Fig. 32, Vidriera en el ,(}aﬂarfa de los

dugques de Borgosia en Dijén.
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Fig. 34. Eslabin, pedernal y llama en una
Fig. 33. Signo del Totsén en el sitial de Carlos enla  armadura de justa de Carlos V. Augsburgo,
catedral de Barcelona. 1520. Real Armeria de Madrid.

que en el sepulcro de Margarita de Austria en Brou (Francia), etc, etc. Es la sefia
misma de Carlos V, su emblema, su firma podriamos decir 4,

4.2. La unidad de la escalera.

La escalera bajo este signo imperial adquiere una dimensién nueva que convie-
ne comentar, sin que para ello tenga que variar la explicacién que se le habfa dado
anteriormente.

El estudio de Luis Cortés, Ad summum Caels, ya citado, publicado en 1984, estu-
dio profundizado y muy rico en doctrina y grabados, sigue siendo la interpretacién
a la que hay que recurrir. No vamos a repetirlo aqui, sino simplemente destacar sus
ideas maestras y sobre todo enlazarlas con nuestra explicacién general. En efecto los
simbolos estudiados por Cortés, se inscriben perfectamente en el conjunto que tra-
tamos y es lo que vamos a subrayar. Es verdad que no los relacioné con el Emperador
Carlos, por no haber dado con la clave del Toisén. El tema moral que descubri6 y
explicé con toda pertinencia, es la moral imperial, pero es vilida para cualquier
hombre que quiera seguir sus altas exigencias Por consiguiente lo vamos a resu-

40. V. Tourneur, Les origines de 'Ordre de la Toison d'Or et la symbolique des insigmes de celui-ci,
Bruselas, Bulletin de I'Académie Royale de Belgique, 1956.
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mir, afiadiendo de vez en cuando algin detalle nuevo que senalaremos. Sélo en el
Gltimo tramo aparecen datos novedosos y sustanciales.

Que la escalera es un simbolo ascensional, y este es el sentido general de la inter-
pretacién, es bastante légico y perfectamente demonstrado en el libro de Cortés.
Dicho esto, el descubrimiento que nos aporta este libro se basa esencialmente en
dos signos, que revelan, para la totalidad de la escalera, un Gnico mensaje. Estos dos
signos son las tres cabezas, que, dos veces repetidas, articulan la escalera en tres tra-
mos, y el peregrino que une estos tres tramos bajo una sola mirada.

4.2.1. Las tres cabezas o la Prudencia.

Las tres cabezas (Fig. 35) estin solidamente documentadas, a través de
Cicerén, S. Alberto, Santo Tomids y Dante y sobre todo por tres representaciones
graficas, un relieve florentino del XV, con tres cabezas humanas, juventud, edad
madura, vejez, y debajo la inscripcién «Prudenza», un relieve del Ayuntamiento
de Amsterdam, con las tres cabezas animales, perro, leén y lobo, con la inscrip-
cién «El buen consejo», y finalmente el cuadro de Ticiano de la Nacional Gallery,
con las seis cabezas, arriba las tres humanas, el jéven, el hombre maduro y el
viejo, y debajo las tres animales, perro, leén y lobo y el titulo: «Alegoria de la
Prudencia» (Fig. 36). Esto llevé a Luis Cortés a darse cuenta que los tres tramos
de la escalera correspondian a tres etapas de la vida o a tres comportamientos del
hombre. Por consiguiente que la escalera formaba un todo. Las tres cabezas figu-
ran también en los enigmas, como simbolo del tiempo, lo cual es concordante. Y
por otra parte el sentido general del consejo que nos brinda es la Prudencia. La
Prudencia consta de la memoria del pasado, la inteligencia del presente y la pro-
videncia del futuro. Tiene también como simbolo las dos serpientes, en relacion
con los muertos y el pasado.

Este consejo corresponde perfectamente con la leccién de la fachada, donde
hemos resaltado que los modelos romanos del Emperador eran todos prototipos de
Prudencia, es decir de razén intelectual y de dominio moral a la vez. La Prudencia
responde al «Condcete a ti mismo», y por eso se la representa también con un espe-
jo. Virtud aconsejable para todos, lo es mucho mds para los que tienen por misién
el guiar a los hombresi!.

4.2.2. El peregrino o la marcha ascensional.

El peregrino mirando hacia arriba, con la mano protegiendo sus ojos, nos indi-
ca un camino a recorrer (Fig. 37). La escalera, bajo el signo de la marcha ascensio-

41. Escipién decia que un general tenia demasiada responsabilidad para poder excusarse después
con un: «No lo habia pensado». Hay que pensarlo antes. Esto es la Prudencia. Anécdota muy repeti-
da, ct. en particular Erasmo. Enquiridiin, ed. de 1526 reeditada, p. 232.
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Fig. 35. Las tres cabezas en la Fig. 36. Alegoria de la Prudencia. Teciano. National Gallery,
primera pilastra de la escalera; abajo  Londres.
¢l cordero y el cabrito marcando la dere-
cha y la izquierda, el Bien y of Mal.

nal, en los tres tramos del recorrido nos ofrece la continuidad de un solo caminar,
signo de unidad. Esta figura, ampliamente documentada en los simbologistas
modernos, nos evoca inmediatamente una idea cristiana de la vida, que Erasmo, en
su Enquiridiin del caballero cristiano, tan sugerente para la explicacién de la escale-
ra, ya que se trata de un autor tan ligado a Carlos, no deja de utilizar: Quanto a/
mundo visible, es de notar que porque somos en él peregrinos, no cumple que pavemos mucho
en sus cosas. La vara florida del peregrino y el nifio en la flor son signos de buen
augurio, alentando la marcha 42,

42. Una obra muy relacionada con el pensamiento de la Corte de Borgoia, Le chevalier délibéré
d'Ollivier de La Marche, dedica su segunda limina a «La peregrinacién del Caballero». El peregrino
estd documentado en Arlot, Chevalier-Gheesbrant, Durand, Baltrusaites.
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Fig. 37. Inicio de la escalera,
parte interior: el peregrino
y o niiio en la flor.

4.3. El primer tramo: la danza morisca.

El primer tramo de la escalera (Fig. 38), completado con el relieve del tafiidor
de cornamusa (Fig. 39), que se encuentra en el arranque exterior, desarrolla un
tema muy de moda en los grabados desde el siglo XV: «La Danza Morisca». La
danza de la escalera procede de un grabado de Israel Van Meckenem, que presenta
exactamente el mismo esquema que el relieve: Una mujer con la toca picuda de
moda en el XV, rodeada de juglares bailando y haciendo piruetas, con cintas y cas-
cabeles en los pies; abajo un musico con flauta y tamboril, un loco con las orejas de
burro en su gorro, su cetro burlesco o «marotte» y un perro. En la pilastra, lo recor-
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Fig. 38. Primer tramo de la escalera: la danza morisca.

damos, estd un tafiidor de cornamusa. Van Meckenem repiti6 el tema, que abunda
por aquellas fechas. El simbolismo de esta danza ha sido descifrado por Cortés a la
luz de otros grabados: El tafiidor de cornamusa, o su equivalente el tamborilero con
flauta, que figura en situaciones inéquivocas en el Bosco y en otros grabadores, es
un personaje claramente obsceno, por la configuracién misma de su instrumento y
los lugares en que se encuentra. El «loco», que en algunos grabados llega a ser
representado como anticristo, tiene todavia peor reputacién, si nos fiamos de los
grabados. Va ligado casi siempre a la prostitucién, sofaldando o magreando muje-
res (Fig. 40), a los pies de la gran meretriz de Babilonia, y presente, lo mismo que
el raiiidor de cornamusa, en la significativa escena del Maestro de las Banderolas,
La lucha por los calzones, de fines del XV, donde un circulo de mujeres, excitadas y
desvergonzadas, se disputan unos calzoncillos (Fig. 41)%3,

Esta escena del Maestro de las Banderolas es sefialada, aunque tal vez dulcifica-
da o eufemizada, como una modalidad tradicional de la Morisca: Varios hombres dis-
frazados de «locos», formando circulo alvededor de un personaje femenino central al que cor-
tejan: asi se describe a propésito de una fiesta en Binche. El origen del baile pare-
ce haber sido una forma de las famosas fiestas de Moros y Cristianos, danzas con

43. Para los dibujos y sus referencias hibliugraiﬁcas, remitimos al libro de L. Cortés.
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Fig. 39. Inicio de la escalera, parte Fig. 40. Muger sofaldada por un «<loco». Maestro E. S.
exterzor: el tocador de cornamusa. Grabado en cobre. 2* mitad del XV.

Fig. 41. La lucha de las
mugeres por Los calzones.
= Maestro de las

2 Banderolas.
Grabado en cobre.
=s.% Fines del XV.
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espadas primero, después danzas de bufones, hasta transformarse en las que acaba-
mos de describir, de signo bien diferente™.

En todo caso aquf, con las modalidades estudiadas, el sentido no es dudoso, es la
representacion de la vida lasciva y disoluta, que se habia insinuado ya con la rana,
vida que se puede identificar més facilmente con la primera etapa de la vida, la
juventud. Pasamos por alto simbolos interesantes pero complementarios para llegar
al segundo tramo, que simboliza el momento decisivo de la madurez y la eleccién.

4.4. El segundo tramo: La encrucijada.

El relieve procede también de un grabado de Van Meckenem, cuyas filacterias
traen textos aclaratorios. Como siempre, en la Universidad de Salamanca, volunta-
riamente, se prescindié de los textos. La escena se divide en dos: por un lado, el
izquierdo, una mujer cabalgando a un hombre, una arafia en una flor, y un hombre
con una maza poniendo en fuga a un personaje que se esconde; del lado derecho la
mujer es cabalgada por el hombre, en la flor hay una abeja, y el hombre de la maza
huye delante de un hombre armado de un arco y disparando una flecha. La ins-
cripcién latina dice, de este lado, derecho, benéfico: Flore pulchro nobili apes mella
colligunt; del lado izquierdo, negativo, se lee: Ex hoc vermes frivoli virus forte hauriunt.
El latin no es muy puro, pero el sentido es claro: de una misma flor, la abeja sabe
sacar miel, mientras que la arafia no saca mds que veneno (Fig. 42).

La abeja tiene en los textos antiguos y en la simbologia una valoracién altamen-
te favorable. En cambio la araiia, ligada a la idea de trampa y de red, es, para los sim-
bologistas, el sexo femenino en su forma repugnante, devoradora y maléfica. Lo posi-
tivo y lo negativo se expresan también en los motivos complementarios, que opo-
nen la nobleza de la flecha y la groseria de la maza. El triunfo de ésta sobre aquella,
es muy mal signo. El Equus eroticus tradicional, o sea la mujer cabalgando al hom-
bre, inspirado en una historia moralizante prestada a Aristteles, muy divulgada en
la Edad Media con el nombre de Las d'Aristote,ha sido muy reproducida en el arte
(fig. 43). También aquf se trata del poder maléfico de la mujer, o, mejor dicho de la
cortesana que avasalla al hombre. Aparece pues en este lado izquierdo la representa-
cién del amor lascivo, del sexo corruptor, de la prostitucién®.

44. D. Heartz, en «Un divertissement & Binche», en Fétes ef cérémonies Nota 3 pp- 333-34, daentre
otras referencias: Morischgentanz en las Pieces des fous de Niirenberg, E| autor scfiala estos bailes de Moros
y Cristianos en la Corte de Francia en 1378, y en 1389, con la figuracién de Cruzados y Sarracenos. De
todas maneras las Moriscas tuvieron una gran acepracién y no forzosamente obscenas, si tenemos en
cuenta que en la boda de Carlos V en Sevilla, entre los especticulos se bailaron unas Moriscas.

45. Aquiel texto y el dibujo difieren algo, en uno araia, en otro gusano, pero el valor simbélico es
el mismo. El rexto, tuvo gran difusién: se encuentra en Calderén, y en Guevara cinco veces, en la forma
arafia, lo cual no deja de ser significativo; leemos en Menosprecio de Corte: porque los oficios estados y preemi-
nencias son como la rosa del campo de la qual haze su miel o abeja y aun su pongonia el arafia. Madrid, Céredra,
1984, Cap. 1L p. 138. En el grabado del Lai de Aristote, adviértase el mismo rocado picudo que lucia la
cortesana del primer tramo de la escalera, La lujuria, primera enemiga del hombre, aparece ya en Dion
de Prusa (4° discurso sobre la Realeza) en los consejos de Diégenes a Alejandro. Las sirenas del Arco de
Triunfo de Maximiliano, lo mismo que las de la escalera, no dicen otra cosa; la leccién no ha cambiado.
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Fig. 42. Grabado de Van Meckenem, fuente del 2° tramo de la escalera: la encrucijada. Preferimos el gra-
bado a la escultura por la claridad y por las inscripciones.
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Fig. 43. Aristételes y la corte-
sana. Maestro B. y R. Grabads en
cobre.

El otro Equus eroticus es la contrapartida; representa los valores positivos. ;En
que sentido tenemos que interpretarlo? En una primera investigacién Luis Cortés
habia entendido el dominio del hombre sobre la mujer en el matrimonio, como cosa
buena, y el dominio de la mujer como negativo. Una segunda lectura, mucho mis
profunda, le llevé a una visién mds general, muy acorde con la exigencia moral del
Caballero del Toisén y de todo hombre de verdad: se trata del dominio de nuestras
pasiones. La mujer es un simbolo, como lo es el caballo en otras alegorfas aducidas
en el mismo estudio. Después veremos a unos caballeros cabalgando en sus caballos;
los han domado y les sirven bien. Es decir que ¢l caballo en si puede ser muy bueno,
si lo sabemos conducir, lo mismo que la flor cuando la liba la abeja, lo mismo que
nuestras pasiones, impulsos generosos si van bien encaminados. Todo depende del
uso que sepamos hacer de las cosas. Nos hallamos ante la leccién ya anunciada; en
efecto, este dominio de si mismo es la Prudencia, que pone por delante inteligencia,
raz6n y voluntad, para una realizacién mds alta del hombre, dominando los instin-
tos de venganza, egoismo, brutalidad, sensualidad, etc. Es la leccién de los empera-
dores y la leccién al Emperador, predicada por Erasmo o por Guevara, y vilida para
todos nosotros. Nos encontramos frente a la moral estoica més exigente.

84 SALAMANCA, Revista de Estudios, 35-36, 1995



LA IMAGEN MITICA DE CARLOS V EN EL PROGRAMA ICONOGRAFICO HUMANISTA...

. 'J::}};'..-\l( -.._._:l . ;t\ __;b 3

v

Fig. 44. Eros cautivo. Segnnda pilastra, Fig. 45. Cupido desarmado y cautivo. Xilografia en ¢l
parte interior. libro de Gian Battista Fregoso. Anteros. Milan, 1496.

Afnadiremos que en esta leccién, a pesar de las apariencias, Hércules estd otra
vez presente. Y ésta es una de mis aportaciones: lo que simboliza la escalera no es
otra cosa que el famoso tema de Hércules en la Encrucijada, que hunde sus raices
en Las Memorables de Jenofonte, que nutre la Pisocomaguia de Prudencio y fue un
tépico medieval de gran recurso. Lo volvié a relatar Petrarca, lo parafraseé Coluccio
Salurarti a principios del XV, y por fin se plasmé en el arte a partir de 1463, como
lo estudia detenidamente Panofsky. Hércules, parangén de la virtud, es el hombre
prudente, que sabe escoger entre el Bien y el Mal y dirigir su vida. Por eso, es el
modelo que nos proponen los moralistas, el que Erasmo proponia al joven Carlos
Leyendo los trabajos de Hércules, enséiiante etc, ya citado 46. Asi que la explicacién del

46. Memorables, episodio de Prédico ya citado (Liv. 11, cap. 6 y 7) donde Hércules adolescente se
encuentra con dos mujeres, la primera, natural y modesta, le propone el esfuerzo, el trabajo, la realiza-
cién de grandes cosas, el servicio ajeno y la gloria en el cielo; la segunda, pintada y descocada, le brin-
da el placer sin esfuerzo. Hércules escoge a la primera para que sea su educadora. Erasmo, Enquiridion,
regla. 5. Sobre el tema Panofsky, Renacrmiento Nota 11 pp. 256-57. También Chastel, Arte y Huma-
nismo, Paris, Cétedra, 1982, pp. 276-7.
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Fig. 46. Tercer tramo de la escalera; primer motive: caballero alanceando un toro.

segundo tramo de la escalera dada por Luis Cortés, elecciéon prudente gracias al
dominio de las pasiones, entronca con la moral de la fachada y con el personaje
clave de Hércules, modelo perfecto.

Ahora bien. El sentido literal rambién estd presente y no hay que olvidarlo. Y este
es otro punto sobre el que queria insistir. Los simbolos, ya lo dijimos, tienen distin-
tas claves. En la danza morisca, podiamos ver una figuracién de los malos instintos,
sin precision, una representacién de los pecados en una palabra; y asi es. Pero hemos
visto en el plano concreto la pintura de la vida lasciva, y la hemos relacionado con el
sexo. Lo mismo hemos hecho con la rana, que en el Apocalipsis era el Pecado. La mujer
del Equus eroticus es una cortesana; evoca el pecado de lujuria. Frente a ella, estd el
matrimonio, donde el amor es miel, si la pareja sabe vivirlo. Y en la mentalidad de
esa época, reflejada en muchos textos, el matrimonio feliz se concibe a la manera pau-
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lina, con el dominio del hombre, al que corresponde la autoridad y las decisiones. La
nature exige et Dieu veut que la femme reléve entiérement de son mari, escribe Erasmo?7.

El Marco Aurelio de Guevara parece a veces una glosa de lo que estamos anali-
zando, y tendremos ocasi6én de subrayarlo. Asi por ejemplo Marco nos dice que de
joven, ha llevado una vida irregular, disoluta, como muchos jévenes; ha conocido
el pecado: Muchas veces en mi juventud tropecé con la carne, o también Fui mogo con los
mogos. Después de los desérdenes de los afios mozos, Marco se casa y lleva una vida
virtuosa, amando mucho a su mujer Faustina, a pesar del comportamiento frivolo
de ésta. Pero, pese a todo su carifio, no le da la llave de su estudio y de sus secre-
tos. El hombre manda sobre la mujerfs,

El segundo tramo de la escalera es, como vemos, el tramo de la dualidad y de la
eleccién. Todo es doble, hasta en las pilastras, bajo el doble signo del Bien y del
Mal, corderos y cabritos, etc. Hay que saber elegir, con prudencia, y dominar las
pasiones, para coger la marcha ascendente que nos conduce al supremo Bien. El
matrimonio es una de estas elecciones, la via ascendente, que se realiza alejando a
la prostituta, via descendente,

La pilastra vuelve a ostentar la triple cabeza y los signos de la dualidad y por fin
aparece el gran simbolo del Eros cautivo (Fig. 44): figura el amor lascivo, ahora por
fin vencido, prendido en la red, con su arco indtil, las flechas apuntando hacia
abajo, las alas caidas a los pies. Las representaciones gréficas del tema son numero-
sas. Sefalemos que en muchos casos son mujeres las que lo reducen y lo atan (fig.
45). Es asi en el Triunphus Pudicitiae de Petrarca, donde Penélope, Lucrecia y otras
mujeres piidicas lo ligan y lo despluman. Sebastidn sefiala el mismo tema en cofres
de matrimonio, que representan el triunfo de la Castidad sobre Cupido, el amor
lascivo, el de las prostitutas, del que las esposas quieren triunfar. Eso significa que
el matrimonio subyace a este repudio del Eros lascivo.4

4.5. El dltimo tramo: Ad summum celi.

Llegamos al dltimo tramo, que consta de tres episodios seguidos. En el primer
motivo un caballero alancea un toro (Fig. 46); en el segundo, cuatro caballeros con
lanzas y escudos cabalgan todos en direccién ascendente hacia el personaje de la

47. Erasmo Le mariage, Paris, Develay, 1867, p. 54.

48. El primer Marco Aurelio, que ha entrado en el Relox, constituyendo su segundo libro, presen-
taba al Emperador en su vida intima. Citas de Guevara, Relox de Principes, cap. 13 y 20. Los criticos,
que reconocen en Marco la imagen de Carlos, no han dejado de advertir que antes de casarse, jque
casualidad!, el Emperador habfa conocido también algunes devaneos, de los que naci, en 1523, una
hija bastarda, Margarita. Una vez casado su conducta fue intachable, e incluso se puede decit que dejé
a su Muy amada muger (asi la llama siempre en sus cartas) las llaves de su estudio, —cosa que no hacfa
Marco—, puesto que le confi6 la regencia del reino. En la Crinica del Emperador Carlos V, (escrita por
Guevara y recogida después por Alonso de Santa Cruz) leemos: Era muy honesto en su vida (....) En el vicio
de la carne fue en su mocedad mazo, porgue tuvo en Flandes una hija bastarda (.....) siendo casado tuvo gran amor
a la Emperatriz su muger. 11, p. 38.

49. Petrarca, vv. 133-35. Scbastidn S., Arte y Humanismo, Ctedra, 1983, p. 226,
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Fig. 47. Tercer tramo de la escalera, segundo motivo: los caballeros moros suben hacia Amicitia.

pilastra (Fig. 47); tercer motivo, este joven con filacterias vacias (Fig. 48), al que
corresponde, en la parte exterior, un misico rocando la trompera (Fig. 49).

4.5.1. La clave moral.

Exponemos la interpretacién de Luis Cortés, una interpretacién en clave moral:
el relieve representa la superacién de si mismo, la elevacién hacia el supremo Bien.
Esta clave moral era esencial para un Caballero del Toisén y un hombre de alta exi-
gencia ética, como el Emperador. No olvidemos que es precisamente en esta segun-
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Fig. 48. Pilastra final,
interior: Amicitia.

Fig. 49. Pilastra final. exterior:
la trompeta del jiibilo.

da pilastra, antes de iniciar la marcha ascendente, donde se sitia el signo del Toisén
y la Cruz de Borgoiia, cuyo significado tuve la suerte de descubrir.

El que los personajes sean caballeros es altamente significativo, en una ética en
que la caballeria y el espiritu caballeresco son el supremo valor. Eran primordiales
en la Corte de Borgonia, y, Carlos, hecho Caballero del Tois6n antes de cumplir los
dos afios, en brazos de su aya, los mamé con la leche. Pero este mismo espiritu se
respira en textos cumbres de la época: Erasmo, cuyo pacifismo no puede ser pues-
to en duda, en su Enquiridion del caballero cristiano, titulo significativo, emplea
constantemente metiforas militares y caballerescas®. El simbolismo de la doma del
caballo, estudiado por Cortés, aclara el valor moral del programa. Caballo y caba-
llero forman una sola imagen en el ideal de caballeria. El simbolo del toro alance-
ado, en clave moral, es evidentemente y una vez mis, el triunfo sobre las pasiones;
el toro, en lenguaje simbélico, es un doble del caballo, pero en su forma mas pri-
mitiva y brutal, pues el caballo puede ser domado, el toro no. La cabalgata ascen-

50. Santa Teresa gusta de metdforas militares que culminan en la imagen del castillo.
Recordemos en la fachada las corazas y los escudos en forma de testera de caballo.
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dente marca el triunfo del hombre que ha sabido doblegar sus pasiones y alcanzar
un perfecto dominio de si mismo y de las fuerzas naturales>!.

El triunfo militar aparente es la imagen del triunfo espiritual, tal como lo describe
Erasmo en el Enguiridién. El simbolo del triunfo es la trompeta, que se encuentra en el
dorso de la tltima pilastra, trompeta biblica de los Salmos, dngeles trompeteros del arte
cristiano. La leccién, que acabamos de desvelar, es valida, evidentemente para todos los
hombres. Pero, para un principe que ostenta el poder absoluto, hay que reconocer que
ese dominio propio es la Gltima victoria, y, con mucho, la mds dificil. Recordemos aqui
la leccién de Marco Aurelio: conseguir un perfecto conocimiento de si mismo y el
dominio de las pasiones; la de Alfonso de Valdés: Rey es, y libre, el que se rige y manda a
s mismo; o la de Erasmo: No puedes ser rey si no te rige la razin. Es lo que el sabio de
Garamantes dice a Alejandro en el Relox, y el Almirante de Castilla al mismo Carlos V.
Y puesto que hemos hablado tanto de Augusto, citaremos un verso que Corneille pone
en su boca, cuando el héroe ha conseguido domar en €l el deseo de venganza: Je suis
maitre de moi comme de 'univers, «Soy duefio de mi mismo como del universo», leccién
muy alra, sublime dirfamos. Esta es la del tltimo tramo de la escalera’2.

4.5.2. Amicitia.

La figura final, identificada claramente por Cortés, es Amicitia, el Amor puro.
La alegoria, que procede de la tradicién latina nos es explicada por Holcot, en el
siglo XIV (Fig. 50). La volvemos a encontrar en Ripa, a principios del XVII (fig.
71). En cuanto a la palabra misma, Amicitia, abunda en los textos del XVI. Se trata
por consiguiente de un concepto muy conocido. El grabado que acompaiia el
comentario muy explicito de Holcort, tiene inscripciones en las filacterias, inscrip-
ciones muy utiles, ya que Salamanca, una vez mds, guarda sus secretos y sus filac-
terias vacias. Escuchemos pues a Holcot: el amor verdadero o la amistad sincera es
un joven vestido de verde que lleva en su frente escrito Verano, Invierno; en su cora-
z6n descubierto, se lee Lejos, Cerca; en la orla de su vestido Muerte, Vida. Holcot
comenta asi el simbolo: un joven porque el amor verdadero o la amistad sincera no
debe nunca envejecer; «Invierno» y «Verano», significa: en el buen tiempo como
en la adversidad; «Cerca» y «Lejos», que el amor verdadero se mantiene igual en
la ausencia; «Muerte» y «Vida», que el amor continua después de la muerte’3.

Ahora bien, ;quién es el verdadero amigo? ;Qué significado debemos de dar al
Amor puro? Siguiendo la clave moral iniciada a lo largo del comentario, puede ser
la Virtud, el Bien Supremo, como lo ve Platén en pagano, o el Amor divino, como

51. Sobre el simbolismo del caballo y del toro cf. Cortés, Ad summum caeli. Recordemos, a pro-
pésito del caballo y de la caza y citada por Chevalier-Gheerbrant, la frase de Maitre Eckhart: /dme en
chasse ardente de sa prote, le Christ, que nos lleva directamente a Amicitia.

52. Cf. Redondo Nota 3 pp. 604-7, para las citas de Guevara, Valdés, Erasmo, etc. Corneille,
Cinna ou la Clémence d' Auguste, V, 3.

53. Holcot, dominico inglés del siglo XIV, Moralitas XXVI. Roma, Biblioteca casanatense.
César Ripa, Iconologie. 1603. El dibujo de Ripa que representa a una jéven con las inscripciones, Longe
et prope. Mors et Vita, lleva el titulo Alegoria de la Amistad.

90 SALAMANCA, Revista de Escudios, 35-36, 1995



LA IMAGEN MITICA DE CARLOS V EN EL PROGRAMA ICONOGRAFICO HUMANISTA...

%"'“t \ o WYY mﬂ\l‘ oté e mﬂw"g‘_ TP SV
i wu@!‘\ t\:ﬂ"s‘*paﬂe @it m{’f.g AR d'«o-m
- as 4 " |:F&n“ s oL W!W e 1

e\t

o "“6‘“‘" ” ;
" .g:n?‘wb L
AT n ‘lf JIEUA
o il e o T

< g mlt ’1’1 Wit
pn e 9
1
um" - oy

Lug e i

aa .o(' u.?ﬁ-uﬂ A ——

Fig. 50. Vera Amicitia. Manuscrito de Robert Holcor. Bibl, Casanatense. Roma.

lo ve Ficino en cristiano. Erasmo diria que nuestro mejor amigo, amigo incondi-
cional, es Cristo.

4.5.3. Segunda clave: el amor conyugal.

Pero hay otra clave que hemos seguido a lo largo del estudio: al lado del Amor
divino, estd el Amor humano, la pareja. Cuando en el primer tramo se nos repre-
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senta la vida disoluta, no estd excluido que veamos el Pecado en general, incluso lo
tenemos que ver; pero la imagen es la cortesana; en el segundo tramo, se trata de
escoger la Virtud, pero, frente a la cortesana, la eleccién, en el plano concreto huma-
no es el matrimonio, y hemos subrayado c6mo son las esposas las que defienden esta
eleccién contra la cortesana. En la fachada, vimos que la presencia de Venus podia
tener un doble valor: Venus Genitrix, madre de los emperadores, de todos los roma-
nos, Madre del Imperio; pero diosa de las esposas, diosa del Amor fecundo, es decir
del amor matrimonial, porque es éste el fecundo. Insinuamos que la fecha de la boda
imperial y del primer hijo eran probablemente muy cercanas a la ejecucién de la
fachada, y que, por consiguiente, la eleccién de Carlos era muy reciente.

En clave intima y personal creemos que Amicitia es el Amor conyugal. Lo deci-
mos amparados en la autoridad de Leon Hebreo y de sus famosos Didlogos de Amor.
Para €1, el amor conyugal, se situa inmediatamente después del amor de Dios hacia
sus criaturas y se define como el amor verdadero, que une lo dtil con lo deleitable
y lo honesto, especificando que /a unidn copulativa no priva al cordial amor; antes lo
enlaza mds. Es el amor humano, carnal y fecundo al que se refiere Hebreo.

Pero Hebreo no es el Gnico. Erasmo también alaba las virtudes del matrimonio
en el 11l Cologuio y en Institutio christiani matrimonii; esta alabanza se encuentra en
otros numerosos escritos entre los afios 1520 y 30, tal vez en parte inspirados por
Plutarco, tan leido en el XVI, y que, en su Didlogo sobre el amor, glorifica, frente a
los platénicos, el amor heterosexual conyugal, amor hecho de Armonia y Amistad que
florece incluso entre las blancas canas. Pero la referencia més interesante nos la aporta
Guevara, que, por cierto, cita a Plutarco, Para Guevara el matrimonio es la mejor
compaiiia, el primer sacramento desde el mismo dia de la creacién, la necesidad de
perpetuarse como las plantas, y, para un principe, una obligacién. De Guevara es
esta frase tan cercana a las filacterias de Amicitia: Entre el marido y la mujer que son
bien casados, entre ellos estdn los verdaderos amores y ellos y no otros se pueden llamar per-
fectos y perpetuos amigos.... Los virtuosos y genmerosos casados dmanse en casa y fuera de casa,
en prosperidad y adversidad,.....en absencia y en presencia®s

4.5.4. Tercera clave: La Cruzada.

Pero el Gltimo tramo de la escalera no ha rerminado de transmitirnos sus men-
sajes: después de la clave matrimonial y de la clave de superacién moral, existe atn
otra clave’s. Y esto ha sido descubrimiento y sorpresa por mi parte. Si nos fijamos

54. Hebreo L., Dialoghi di amore, Venecia, 1541. Buenos Aires, Austral, 1947, pp. 34-37, y p. 54.
Erasmo, Cologuios, 111, ed. Austral, 1947, pp. 55-63. Redondo, Nota 3, p. 625. En Plutarco, Didloge
sobre el amor, Austral, 1990, p. 123, los discipulos de Platén defienden el amor homosexual por ser pre-
cisamente infecundo. Guevara dedica 8 capitulos al matrimonio en el Relox donde afirma: Las princi-
pes se deven casar de necesidad. (Ed. 1529, Lib, I1, cap. 1, £.°112 v.°). En una lectura imperial de la esca-
lera no cabe pensar en el amor platénico, homosexual en Platén.

55. la polivalencia del simbolo no ha de extrafiar; para los pensadores de fines del XV y del XVI
los simbolos han de admitir distintas claves interpretativas: Enrique de Villena descifra cuatro senti-
dos posibles y rodos vilidos a la vez en la figura de Hércules-Pedro de Moya y Leén Hebreo hacen
sencillamente lo mismo.
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Fig. 51.

en los caballeros, vemos que los cuatro que ascienden llevan el mismo escudo (Fig.
51). Pues bien, este escudo es la adarga drabe, perfectamente documentada desde
las Cantigas de Santa Maria del Rey Sabio, donde aparece varias veces en manos de
Moros. La vemos rambién en una pintura del siglo XV de la Sala de Reyes del
Alhambra (Fig.52), en un trofeo del Palacio de Carlos V en Granada (Fig. 53), y
sobre todo en el banco del retablo mayor de la Capilla Real de la misma Granada,
cuando Boabdil va a entregar las llaves de la ciudad a los Reyes Catélicos (fig. 54).
Si nos fijamos mejor, veremos que los jinetes de la escalera llevan turbantes. Son
Moros, sin lugar a dudas. ;C6mo no lo comenté nadie hasta hoy? Y eso abre hori-
zontes nuevos ;Qué hacen estos Moros aqui, en la escalera de Salamanca, y subien-
do hacia Amicitia?5¢

No olvidemos que Amicitia, en clave espiritual, es el Amor Divino o Cristo.
Recordemos también que una de las motivaciones esenciales de Carlos V fue la
lucha contra el Islam. Es un tema frecuente en el arte atlico de su reinado. Checa,
que lo estudia como tema heroico carolino, cita el Peinador de la Reina en la
Alhambra y los tapices de Sevilla, en torno a la conquista de Tinez, las banderas

56. Cantigas de Santa Maria, n° 46, 99, 165, 181 y 18 Facsimil del cédice de la Biblioteca del
Escorial, T. 1,1, ed. Edildn.
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Fig. 52. Escudo drabe en una pintura de la Sala de Reyes de la Alhambra (Epoca nazari).

de la Cruzada en la ceremonia de Bolonia, etc. Pero hay mis, la Cruzada es la raz6n
de ser de la Orden del Toisén, creada por Felipe el Bueno, en 1430. Cuando cayé
Constantinopla en manos de los Turcos, hizo jurar a los Caballeros del Toisén que
tendrian siempre presente en sus vidas el espfritu de la Cruzada: Fue el Voro del
Faisdn, en 1454. Carlos, al hacerse Caballero hizo este voto, y su obsesién fue cum-
plirlo. Pudo realizarlo en 1535, en la expedicién contra Tinez, que fue rodeada de
todo el boato, y representada en los doce famosos tapices. El cruzado Carlos V, al
ser rey de Espaiia, llegaba a una tierra que habia sido durante siete siglos, tierra de
Cruzadas, y hacia muy pocos afios que esta Cruzada habia concluido victoriosa-
mente, por obra de sus abuelos. ;Qué pensamiento mds exultante! Granada por este
motivo llegé a ser para Carlos un lugar emblemdtico: Alli edificé su Palacio, allf
construy6 la catedral donde pensé fijar el mausoleo familiar’7.

57. Sobre Granada y el Islam para Carlos V, Checa, Heroe, Nota 2 pp. 93-94 y 254. Sobre ¢l

Toeson, Tourneur, Nota 40,
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Fig. 53.

Escudo drabe:
trafeo en el
Palacio

de Carlos V

en la Alhambra.

SALAMANCA, Revista de Estudios, 35-36, 1995 95



PAULETTE GABAUDAN

Fig. 54. Escudo drabe en la entrega de la Albambra por Boabdil. Banco del retablo mayor de la Capilla
Real de Granada. Vigarny. 1521.

4.5.5. La conversion.

Pero ;c6mo conciliar este empefo en la cruzada con la promesa de paz y pros-
peridad de los pueblos que es la otra parte de su ideal politico? La guerra sélo se
puede justificar si el bien que aporta compensa los desastres que acarrea, es decir,
como liberacién para los oprimidos y con clemencia y bien para los vencidos. Pero
también y ain mds por la evangelizacién. Los Moros de la escalera suben hacia
Amicitia, Cristo, el Amor Divino, el Supremo Bien. Su aparente derrota se pre-
senta como una subida triunfal al son de la trompeta. Y en esta nueva perspecti-
va, €l toro, simbolo de las pasiones e instintos bestiales, en clave religiosa es sim-
bolo de la herejia. Es alanceado con la lanza noble y purificadora, como lo es el
dragén por San Miguel y San Jorge3s.

58. El tema de la lanza en Checa, Héroe Nota 2. p. 18-19, p. 32, 50, 120 y 151: la fiera, es la
representacién del mal, donde entran todos los enemigos, el turco o las Comunidades; cita a Carlos

V' y e furor de Leone Leoni o Carlos en Miihlberg.
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La evangelizacién de los moros que pensamos ver representada aqui por la subi-
da de los caballeros drabes hacia Amicitia, se ilustra con tres hechos de la historia
de Espaiia recientes o contemporaneos, tres episodios de la lucha contra el Islam
presentados como Cruzadas generosas y humanitarias.

El primero es la toma de Granada por los Reyes Catélicos: entonces la poblacién no
fue pasada a cuchillo, segin costumbre, sino que por las Capitulaciones, conservé sus
bienes, sus costumbres y religién, mientras el arzobispo Hernando de Talavera se dedi-
caba a una labor de evangelizacién paciente y caritativa, que di6 lugar a muchas con-
versiones. El hecho ha quedado plasmado en el banco del retablo mayor de la Capilla
Real de Granada. Cuatro tallas de Vigarny, realizadas por encargo de Carlos, lo inmor-
talizan: representan la llegada de los Reyes, la rendicién de Boabdil, el bautismo de los
moros, y el de las moras que acuden en masa a las pilas bautismales; alli se encuentra,
en mano de un acompaiiante de Boabdil, un escudo igual al de la escalera’.

En el segundo episodio, el levantamiento de los moriscos de Valencia y
Granada, de los afios 1525-26, donde interviene muy activamente Antonio de
Guevara, se llega finalmente a una medida de tolerancia: cuarenta afios de plazo
para convertirse y cambiar sus costumbres. Esta comprensién produce un impor-
tante movimiento de conversiones. Guevara pretende haber bautizado a 27.000
casas en Valencia. Una vez mis, encontramos a Guevara influyendo sobre la politi-
ca o la moral del Emperador. Creo que el dato no es indiferente. En Granada, con
los ducados ofrecidos por los moros, Carlos construye su Palacio, donde encontra-
mos otra vez, entre los trofeos, el escudo de la escalera®,

El tercer episodio es la cruzada de Carlos V a Tiinez, para luchar contra los ber-
beriscos, y cumplir su promesa de Caballero del Toisén. Después de la victoria: La
fuerza enviada....perdona la vida a los habitantes.... Mds de 20.000 cautivos que recobran
la libertad, saludan con agradecidas voces al vencedor Carlos. EI César restablece y coloca en
el trono de sus antepasados al desdichado Hazdn. Es una empresa libertadora, donde
brilla la clemencia, muy lejos de una guerra de conquista: Carlos no se lleva nada.
El hecho ha sido glorificado en la famosa serie de tapices, de cuyas cartelas extrai-
go el texto citado anteriormente. Esto va en perfecto acuerdo con el discurso impe-
rial de Madrid, de 1528: N es tampoco mi intencién de ir a Italia por tiranizar los pue-
blos(......) o por tomar algunos estados, o por enriguecerme de dineros, porque éstas y seme-
jantes cosas mas son obras de tiranos y no de principes pradososS!-

59. El hecho de que luego las medidas generosas no fueran mantenidas no altera la visién que se
tuvo del acontecimiento; y de todas formas los moriscos no fueron expulsados hasta 1609. Vigarny
empez6 la talla del retablo en 1521. En la tabla de los Reyes Magos, se reconoce a Carlos en rey Gaspar.

60. Cf. Redondo A., Nota 3, pp. 218-77; P. Uribe A, O.F.M. «Guevara inquisidor del Santo
Oficio» en Archivo lbero-Americano, 1946, pp. 185-281. Es quién da la cifra de 27.000 casas, p. 247.
Alonso de Santa Cruz, Crénica de Carlos V, «Los moriscos de Valencia» sept. 1524-oct. 1525, 3* parte,
cap. 22; «Los moriscos de Granada», 32 parte, cap. 42, 1526: Los moros dan 80.000 ducados a Carlos
V, para que les dejen libres y se aplace la aplicacién de las ordenanzas en 40 afios.

61. Los tapices de Tinez: cartones de Vermayen, que asistié a la campafia, realizacidn de
Pannemaker en 1554. El texto citado pertenece al noveno: «La toma de Tiinez»; el siguiente, «El
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Creo que estos hechos histéricos y la manera en que el Emperador los ha queri-
do magnificar en el arte, corresponden bastante bien a la imagen de estos Moros de
la escalera, subiendo jubilosos hacia Amicitia al son de la trompeta.

Este Gltimo tramo se desarrolla pues en tres claves interpretativas: en la vida
privada e intima, la eliminacién de la cortesana, y la eleccién de la esposa buena
para vivir con ella un amor verdadero; en la vida moral interior, la lucha contra el
pecado, el dominio de las pasiones y la superacién de si mismo para llegar a Cristo,
el Amigo incondicional; en la vida religiosa y politica, la conversién al cristianis-
mo, ofrecida a los que no lo conocen por el conquistador generoso, para darles asi
la salvacién eterna.

5. FECHA' Y AUTORIA
5.1 Las fechas.

Terminado el recorrido de los relieves y de sus simbolos, unas preguntas que-
dan pendientes.

Primero, la cuestién de las fechas, ya debatidas, pero a la que el estudio actual
puede aportar alguna luz. Partimos de una ignorancia total en cuanto a artistas,
contratos y fechas de los mismos. Hemos dicho que la Universidad no tiene ins-
cripciones por voluntad de secreto de sus hacedores; pero tampoco se tiene infor-
macién en otro terreno. Y por si fuera poco, se han perdido los libros de Claustros
entre 1512 y 1529, época presumible de la ejecucién. Por consiguiente los estu-
diosos desde siempre han tenido que entregarse a conjeturas. Tenemos sin embar-
g0 una referencia sélida, el término ad quem: en 1529 estaba terminada la facha-
da. En efecto, incidentalmente, el arquitecto Juan de Alava dice en un informe: /s
boveda pequeiia que estd sobre la puerta rica de las Escuelas®?.

Vamos a abordar la cuestién a la luz del programa que acabamos de ofrecer.
Dejando aparte el dguila, forzosamente posterior a 1519, no se pudo dedicar en
Salamanca un edificio a la gloria del Emperador en plena guerra de las
Comunidades. Diremos mads: el triunfalismo de la fachada, con tantos emperadores

saqueo de Tinez» podria ser una ilustracién de la clemencia del vencedor, Guevara formaba parte de
la expedicién. El discurso de Madrid en Crinica del Emperador Carlos V, Cap. LXXXI, por Alonso de
Santa Cruz, cuya redaccién ha sido atribuida a Guevara,

62. Cf. Cortés L., Ad Summum Caeli, p. 13, recoge un dato segiin el cual consta en los libros de
Claustros que en 1512 se mandé rehacer la escalera. Desechamos este dato para determinar la fecha
de los relieves: se reharfa la escalera, pero no se harfa la decoracién. El signo del Toisén, descubierto
en ella, sitia la talla forzosamente después de la llegada de Carlos V. Alvarez Villar ], La Universidad
de Salamanca, Ocho siglos de Magsterio, Ed. Universidad, 1991, p. 106. Sobre los libros de claustro per-
didos: Esperabé de Arteaga E., Historta pragmdtica e interna de la Universidad de Salamanca, Salamanca,
Niifiez, 1917, t. 11, p. 18. El informe de J. de Alava es citado por Alvarez Villar en La Universidad de
Salamanca. Arte y Tradictones, Ed. Universidad de Salamanca, 1990, p. 50, que cita a su vez a Gémez
Moreno, Catdlogo Monumental de Espaiia, Provincia de Salamanca, Valencia, 1967, vol. I, p. 233.
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victoriosos no es pensable antes de Pavia, 1525. Esta victoria tuvo un impacto con-
siderable, por que se vio entonces en Carlos al elegido, al Emperador mesidnico;
mientras que, antes de 1525, el monarca se habia limitado a sofocar una rebelién
interior, hecho bien poco glorioso siempre, incluso si se estd cargado de razén. Pero
si aceptamos, y creo haber dado mis razones para ello, que en el medallén del
segundo cuerpo el retratado es €, en el medallén simétrico no puede ser mds que
la Emperatriz, con lo cual nos ponemos como més pronto en 1526. Por la impor-
tancia de los acontecimientos que llenan este afio 1526: boda, viaje a Granada, apa-
ciguamiento de los levantamientos moriscos, espera del heredero, creemos que en
efecto el momento era favorable para que se fraguara el proyecto; y su realizacién
pudo prolongarse tal vez hasta el afio siguiente o algo mds. Por otra parte no es pen-

sable separar en el tiempo la escalera de la fachada, por la unidad del programa y
la presencia del Tois6n en ella.

5.2. La autorfa.

Veamos ahora la autoria. Quiero decir con esto el autor del programa, no la rea-
lizacién artistica, cuyo estudio requiere un especialista en Historia del Arte y no es
adems el tema de nuestra exposicién.

Se ha apuntado desde hace tiempo a Fernan Pérez de Oliva y creo la hipétesis
verosimil. Pérez de Oliva regresa a Salamanca hacia 1525. Se sabe con certeza que
fue encargado de cursos en 1526, rector en 1528. Muy competente en arquitectura,
se encargd de las ldpidas y las inscripciones que hay encima de las puertas de las aula
en la Universidad. Intervino también en la realizacién del Colegio Fonseca, del que
fue rector en 1529. Por consiguiente en 1526 estaba presente y disponible para ocu-
parse de un programa en Salamanca. Se destaca siempre su competencia en arqui-
tectura, su formacién humanista y clasicista. Checa lo sefiala como un hombre de
gusto nuevo, por haber adoptado en la década de los 20 el madelo cldsico en toda su ple-
nitud, a través de sus escritos. Creo que otros datos biograficos tienen también su
importancia: estuvo en Roma el tiempo suficiente para impregnarse en antigiiedad
latina. Y fue becado de Adriano de Utrecht, es decir, relacionado con el circulo del
Emperador, posicién favorable para ser encargado de un programa dedicado a €l. La
distincién de la que fue objeto en 1527, la de tutor de Felipe II, aboga por sus bue-
nas relaciones con la Corte, precisamente en esas fechas. Frecuentemente estos nom-
bramientos de los monarcas se dan para agradecer un servicio. ;Que le tendria que
agradecer el Emperador a Pérez de Oliva? Acaso precisamente el programa de
Salamanca. 1527 es un afo tenso pero rico para Carlos, euférico para el nuevo tutor,

afo favorable a realizaciones como ésta, de la que tratamos. Todos estos datos lo
hacen merecedero de la autoria del programa®3.

63. Biografia de Pérez de Oliva en Cortés, Ad Summum Celi, pp. 85-88. Checa, Pintura, Nota 2,
p. 117-21. De la lectura del articulo de Espinosa Maeso R., E/ Maestro Ferndn Pérez de Oliva en
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¢Pero fue el solo? ;No existi6 un pensador a mis alto nivel para la iniciativa
misma de la obra? Hemos sefialado varias veces a Guevara como coincidente en sus
escritos con muchas ideas que aparecen en el programa. Pudo ser condensador de
ciertas corrientes, como hombre muy representativo de su tiempo. Pudo ser inspi-
rador, como, casi sin lugar a dudas, lo fue de la politica imperial. Estuvo junto al
Emperador en su lucha contra las Comunidades, en el apaciguamiento de los
Moriscos, en la cruzada de Ttnez. En sus ratos de ocio Carlos lefa sus obras para
recabar sus consejos, y los quiso tener hasta en el refugio de Yuste. Guevara fue una
especie de pensador oficial del reino. Por eso no es imposible que hubiera interve-
nido en el programa: Guevara en la Corte para las iniciativas generales, Oliva en
Salamanca para la realizacién, que marcé de su buen gusto clasicista. Estas son las
hipétesis que propongo a la consideracién de los historiadores®.

En todo caso este programa es demasiado imperial, demasiado ligada a la ideo-
logia de Carlos, demasiado parecido a obras hechas por encargo suyo, para no reco-
nocer en €l la inspiracién del Emperador o de una persona que plasme sus ideass.

Al lado de eso es sorprendente el silencio de la Universidad. Hasta 1526, se han
perdido los libros de claustro, y el encargo pudo haberse hecho en este critico
momento, justo antes de que pudiera reflejarse en las actas. Pero es dificil pensar
que todo se hiciera tan deprisa. ;En una sola parte de este mismo afio 26 sobre el
que no tenemos libros, a la vez la programacién y la realizacién? ;Cémo, al termi-
nar la obra, no hay unas palabras para congratularse? Parece como si todo se hubie-
ra hecho a espaldas de la Universidad, o que la Universidad como cuerpo no hubie-
ra querido saber nada. Es bastante misterioso. ;Cabria pensar que, Villalar estando
todavia muy vivo en algunos universitarios, éstos se hallaban molestos con la glo-
rificacién imperial de su fachada? Acordémonos que en Toledo, ciudad cabecilla de
la rebelién, Carlos V planté su alcdzar, como afirmacién de poder, lo mismo que
elevé el Palacio de Granada en la Gltima ciudad reconquistada. Eran ciudades sim-
bélicas y gestos simbélicoséé.

Salamanca, Madrid, Revista Archivos, 1927, se desprende que Pérez de Oliva fue un profesor muy poco
asiduo y muchas veces multado por sus ausencias, pero un rector eficaz por solucionar satisfactoria-
mente los problemas que la Universidad tenia con la Corte. Por mano izquierda o por audiencia pri-
vilegiada, es lo que no sabemos. En cuanto a su nombramiento de tutor, recordemos los nombra-
mientos de Guevara, sucediendo siempre a sefialados servicios.

64. Sobre la autoria del discurso de Madrid, cf. Menéndez Pidal R., «Fray Antonio de Guevara
y la idea imperial de Carlos V», en Archive lbero-Americano, 1946, pp. 331-37 y del mismo La idea
imperial de Carlos V, Austral, 1940, pp. 1-33: Pidal hace de Guevara un mentor del Emperador.

65. Camoén subraya, en perfecto acuerdo con nuestra tesis, el clasicismo del estilo de la fachada,
el caricter antiquizante y heroico de las figuras, y «la preocupacién imperial y cesirea que la presi-
de». Nota 1, p. 92.

66. Cf. Pérez Joseph, La Revoluciin de las Comunidades de castilla, Siglo XX1 de Espaiia editores,
1977, pp. 142-44: En Salamanca un grupo de franciscanos, agustinos y dominicos colaboraron con
los regidores en un programa que se convirtié en una verdadera carta de la revolucién de las
Comunidades; Pérez cita nombres. También p. 428: «Salamanca .....iba a representar junto con
Toledo y Valladolid, la linea mis dura del movimiento comunero», Y es cosa sabida que muchos pro-
fesores eran eclesidsticos.
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CONCLUSION

En todo caso y como conclusién, el estudio del programa, mirado a la luz de
otros programas imperiales, y de la ideologia de la época, expresada en textos de
cancillerfa, asi como por moralistas, escritores y poetas, por pintores, tallistas y
decoradores, revela que la Universidad de Salamanca ha recibido la impronta del
Emperador. Carlos V ha reflejado aqui su ideal politico de Imperio unido bajo un
solo mando, la unidad cristiana, a imagen de Alejandro y Augusto, imperio domi-
nado por el signo de la Prudencia, la Justicia, la Clemencia y la Paz. Ha reflejado
su ideal moral de superacién de si mismo, su basqueda de Dios, y su espiritu de
Cruzada, como digno Caballero del Toisén. Y lo ha hecho en un estilo clasico, por-
que, los finos relieves de los grutescos, parecidos a los fondos de florecitas de los
tapices renacentistas, no impiden una composicién sobria, serena y equilibrada,
donde figura lo fundamental bien puesto de relieve, claramente ordenado y sin nin-
guna sobrecarga ni redundancia. En Salamanca, la primera Universidad de las
Espaiias, Carlos quiso grabar su Eneida de piedra.

PAULETTE GABAUDAN
Universidad de Salamanca.
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