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PRESENTACION

El lector tiene ante sus manos un nuevo numero de la Revista de Estudios que
presenta un monografico sobre la cultura de tradicion oral. Pero permitanme que
a través de estas breves lineas de presentacion les transmita que para nosotros
se trata de un nimero muy especial por estar dedicado al que fuera director de
nuestro Centro de Cultura Tradicional, Angel Carril Ramos.

En el afio 2000, Angel Carril colaboraba en la Revista de Estudios con el articu-
lo “Etnografia, folklore y cultura tradicional en la Salamanca del siglo XX”, refe-
rencia imprescindible para conocer las claves de la cultura tradicional salmanti-
na del siglo veinte. Hoy la revista le tributa un homenaje con la colaboracion de
prestigiosos etnografos y antropologos, reflexionando sobre uno de los ejes de
trabajo basicos en la labor de Angel, la cultura de tradicion oral.

Durante siglos, las gentes que nos precedieron, fueron dejando su huella en
los pequenos acontecimientos de la vida diaria, en todos y cada uno de los
hechos que conforman un patrimonio historico que hoy conocemos como cul-
tura tradicional.

Angel Carril, investigador riguroso y tenaz, buscé en la tradicion oral, en la
palabra, la forma de transmision de la historia cotidiana que ha evolucionado pro-
gresivamente y conforma nuestro presente.

Con sus trabajos nos permitié sentir respeto por lo propio, doblemente enten-
dido, por las gentes y tierras que dieron sentido a la palabra y por la palabra que
dio sentido a las cosas. Nos mostroé que, en la época actual, los lenguajes de nue-
va creacion conviven en perfecta armonia con formas de tradicion oral que son
imagen viva de nuestra herencia cultural.

Quiero dejar constancia de mi felicitacion a Juan Francisco Blanco y Manuel
Santonja, coordinadores de la edicion de este nimero, y a los 20 colaboradores
que nos permiten acercarnos al andlisis de diferentes perspectivas de la tradicion
oral.

Por ultimo, quiero agradecer el esfuerzo y la dedicacion permanente de
D. José Luis Martin, que después de doce anos y veintitrés nimeros publicados,
cede, por decision personal, el testigo de la direccion. Su labor desinteresada y
su buen criterio han permitido afianzar la Revista de Estudios como referente
imprescindible en el estudio de nuestra historia.

MANUEL MARTIN MARTIN
Diputado de Cultura
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INTRODUCCION

La consolidacion de la Etnologia como disciplina académica no ha resultado
facil en Espana. Frente a la gran tradicion de la Antropologia Cultural en el
mundo anglosajon y en Francia, donde los nombres de los grandes maestros,
desde Morgan y Tylor a Malinowsky o Lévi-Strauss, ocupan un lugar principal
en el pensamiento contemporaneo, aqui apenas llevamos una generacion conec-
tados a ese panorama internacional. Figuras importantes, como Julio Caro Baro-
ja, no llegaron a encontrar acomodo profesional en la Universidad espaiiola, don-
de hasta hace bien poco tiempo —y todavia nos alcanza esa rémora— no hemos
visto emerger, en rara simbiosis con la Arqueologia, una Etnologia casi desprovista
de contenido tedrico y que ha tardado en lograr un estatus adecuado.

Cuando las grandes lineas tedricas de la disciplina estaban en pleno desa-
rrollo, hacia la mitad del pasado siglo, la practica etnoldgica entre nosotros se
cenia —excepciones aparte— a ejercicios costumbristas sin mucho que ver con
lo que se debatia en otras latitudes.

Las modernas facultades de Ciencias Politicas y de Sociologia han consti-
tuido probablemente los canales mas agiles para situar esta disciplina en un
marco referencial adecuado, pero también, poco a poco, y quizds con mayo-
res esfuerzos personales, hay que valorar en este camino la labor de otras enti-
dades, en el marco del CSIC y de instituciones locales, que con mas o menos
celeridad han ido encajando en las nuevas corrientes, creando cauces para la
investigacion, aportando resultados y sobre todo contribuyendo a la formacion
de la opinion colectiva, especialmente en regiones como la nuestra, en que
la tradicion atn constituye una parte importante y viva del acervo cultural de la
sociedad, y es norma el reduccionismo, la identificacién de Etnologia con el
estudio (folclorico) del folclore”.

La contribucién de Angel Carril a este proceso merece el mayor reconoci-
miento. Conectando con los aspectos mas positivos de los estudios tradicio-
nales realizados en nuestro entorno —con figuras tan destacadas en su momen-
to como César Moran o Luis Cortés—, supo desarrollar actividades y lineas de
trabajo variadas, que sirvieron para integrar desde los propios agentes de esa
tradicion a la dimension investigadora universitaria y mas actual. Salamanca,

*  Alo largo de este nimero monogrifico, aparecen de manera indistinta folclore y folkore, depen-
diendo siempre de la voluntad expresa de cada autor, que los coordinadores hemos respetado

CSCI’UPUIOSZ[IH@IHC.
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toda la poblacion salmantina que de una u otra forma ha participado en los
programas de la Diputacién Provincial, en especial los organizados desde 1981
por el Centro de Cultura Tradicional, se ha beneficiado ampliamente de estas
tareas, ampliamente inspiradas, dirigidas y estimuladas por Angel Carril.

Por ello, resulta particularmente oportuno que Salamanca. Revista de Estu-
dios abra sus paginas de manera monografica a esta disciplina, reuniendo cola-
boraciones significativas de destacados especialistas, todos los cuales mantu-
vieron contactos profesionales a lo largo de estos ultimos anos con la Diputacion
de Salamanca y estrechos lazos la mayoria con Angel Carril, de cuyo falleci-
miento se ha cumplido el segundo aniversario el 31 de julio.

Con el encargo explicito del Consejo de Redaccion de la Revista, empren-
dimos, hace poco mis de un ano, la preparacion de este monografico, que quie-
re cumplir el doble objetivo propuesto, ofrecer una visiéon panoramica actua-
lizada de estos estudios en nuestro entorno y rendir homenaje a quien durante
décadas, y desde el mismo ambito que anima esta revista provincial de inves-
tigacion, la Diputacion de Salamanca, desarrollé una labor sélida en beneficio
de una disciplina emergente, que contempla la reflexiéon sobre todas las for-
mas de organizacion social y, en nuestro caso, ha dedicado una atencion espe-
cial a las mas tradicionales.

Los coordinadores queremos destacar la decidida intervencion de la Dipu-
tacion de Salamanca en apoyo de los estudios locales, estimulando la investi-
gaciéon con medios y criterios que contribuyen a mejorar la calidad y la difu-
sion de los resultados. Agradecemos la confianza del Consejo de Redaccion, y
a quienes con su generosa aportaciéon han hecho posible este homenaje, de
todos, a Angel Carril.

MANUEL SANTONJA
JuaN FrRANCISCO BLANCO
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FOCO TEMATICO Y PARALELISMO
EN EL ROMANCERO SEFARDI

SUSANA WEICH-SHAHAK™

RESUMEN: El objeto de esta presentacion es ofrecer una interpretacion funcional
de las series de versos paralelos que suelen aparecer en los romances de la tra-
dicion sefardi. Este paralelismo senalaria el foco tematico del romance, no siem-
pre idéntico al titulo por el cual se le conoce entre los estudiosos del Romancero
sefardi.

ABSTRACT: The aim of the present study is to offer a functional interpretation
of the series of parallel verses that often appear in the romances of the Sephardic
tradition. This parallel verses mark the thematic focus of the romance, which is
not always identical with the title by which it is known to the scholars that study
the Sephardic Romancero.

PALABRAS CLAVE: Series / paralelismo / incesto / identidad sexual / héroe mitico.

* Universidad Hebrea de Jerusalén.
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En el recuerdo de mis encuentros con Angel Carril, soliamos hablar sobre
nuestras inquietudes respecto a temas de nuestro interes comun, uno de los cua-
les era, inevitablemente, el Romancero sefardi. Nos sorprendia que los sefardies
conservaran, con tanta fidelidad, un repertorio romancistico de una tematica tan
lejana en el tiempo y en el espacio, tan distante de la vida de los portadores. En
su visita a Tel Aviv, Angel se emocion6 profundamente cuando le presenté a algu-
nas informantes sefardies cuyas grabaciones €l habia escuchado (aprendido e inter-
pretado) y esta inquietud respecto a la preservacion del Romancero entre los
judios sefardies volvié a aparecer en nuestras charlas. En ellas comenté con Angel
la idea que ahora, en recuerdo de nuestra amistad, quiero presentar en esta colec-
cion en homenaje a su memoria.

A MODO DE INTRODUCCION

En cuanto nos adentramos en el estudio del Romancero sefardi y observamos su
panorama temdtico, nos asombramos ante la riqueza y variedad de los temas de
sus narraciones, celosamente conservadas por los judios sefardies durante los cin-
co siglos que van desde su expulsion final de Espana en 1492. Desde entonces
mantuvieron la tradiciéon de este repertorio, junto con la lengua y las costumbres
que llevaran consigo, desde la Peninsula Ibérica, a las dos areas de su didspora:
la que fuera entonces dominio del Imperio Otomano (luego desmembrado en
Turquia, Grecia, Bulgaria, Bosnia, Serbia y Macedonia) y el norte de Marruecos (las
comunidades de Tetuan, Alcazarquivir, Tanger, Arcila y Larache).

De los temas de los romances cantados por los sefardies, numerosos son,
como lo senalara Menéndez Pidal, los que provienen de la épica hispana. La pre-
servacion de estos temas en la tradicion oral sefardi, cantados por mujeres sefar-
dies que vivian en situaciones histéricas distintas, en niveles socioeconémicos que
en nada se parecian a los reflejados en las narrativas de los romances, hace supo-
ner (o adivinar) que, en esos temas, de todo ese mundo lejano en el tiempo y en
la geografia, hay algo que si apunta a lo universal de los temas, que para los usua-
rios del Romancero (no solamente los sefardies) es mas importante que una his-
toricidad de la cual ni siquiera tienen una exacta nocién'.

Esta universalidad se nos presenta, no en todos, pero si en numerosos roman-
ces, alumbrando con un haz de luz potente que se enciende al detenerse el desa-
rrollo de la intriga, con la aparicion de una serie de versos paralelos que indicarian

1 Vid. CATALAN, Diego. Teoria general y metodologia del Romancero pan-hispdnico. Catilogo
general descriptivo, CGR, 1A. Madrid: Seminario Menéndez Pidal, 1984, pp. 19-20: “...en el romance
hay significantes que permiten una interpretacion referida a sistemas semdnticos caducados ya (o al
menos aparentemente caducados)...” pero que “sirven perfectamente, aunque arrastren esa herencia
tradicional, para manifestar o reflejar el referente en que modernamente se cantan, el mundo real en
que viven los usuarios del romancero”.
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el foco tematico del romance. En otras palabras: el romance tiene una trama, de
marcha unidireccional, con un desarrollo de formulacién concisa y, al menos en
mi experiencia en el Romancero sefardi, poco adornado, escasamente adjetivado.
Cuando esta marcha de la narrativa, en algunos romances, se detiene de repente
y se estaciona en una serie de versos paralelos, éstos no empujan la trama sino
que repiten, en variantes, un mismo toépico, un mismo decir?.

Ademis de la evidente extension agregada segin el nimero de versos para-
lelos, esta repeticion paralelistica que detiene la narracion senala el nicleo tema-
tico del romance, indicando su mensaje central. Esta detencion del devenir de la
trama para marcar, con una serie de versos paralelos, el foco tematico del roman-
ce, es la que podremos observar en los siguientes ejemplos, versiones de tres temas
romancisticos del repertorio sefardi, todos ellos fruto de mis encuestas’.

1. LA IDENTIDAD SEXUAL Y LA MUJER VALIENTE

Los romances sefardies tratan en sus temas la primera identidad humana, la iden-
tidad sexual, un tema que inconscientemente tal vez, interesa a las intérpretes que
son, precisamente, las mujeres sefardies que se mueven dentro de una sociedad
claramente estructurada, con papeles determinados para la mujer pero son, al mis-
mo tiempo, conscientes de su importancia como soporte fisico y moral de sus mari-
dos y educadoras de sus hijos*. A esta dualidad entre la convencion (mujer débil,
docil, dependiente y sometida) y la realidad intuida o actual (eje del hogar) se afe-
rra el tema de la mujer guerrera.

Nuestro primer ejemplo trata este tema, y asi esta titulado: La doncella guerrera:
es la menor de las siete hijas que acude al llamado del rey, en lugar de su anciano

2 Mercedes Diaz Roig llama “romances concéntricos” a los que utilizan la repeticion como for-
ma bisica de estructurar la narracién. Vid. DIAZ ROIG, M. El Romancero y la lirica popular moderna.
México: El Colegio de México, 1976, pp. 65-72.

3 Todas las grabaciones de mis encuestas estan catalogadas en el National Sound Archives, en
la Jewish National and University Library (JNUL) en Jerusalén. Las transcripciones del texto siguen las
pautas del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. (Vid. HASSAN, J. M. “Transcripcion norma-
lizada de textos judeo-espanoles”. En Estudios Sefardies, 1, 1978, pp. 147-150). Para la clasificacion de
los romances me he basado en S. G. ARMISTEAD, con la colaboracion de S. MARGARETTEN, P. MON-
TERO y A. VALENCIANO. El Romancero judeo-espatiol en el Archivo Menéndez Pidal (Catdlogo-indi-
ce de romances y canciones). Madrid: Catedra Seminario Menéndez Pidal, 1978, 3 vols. Los ejemplos
de Marruecos aparecen en versiones de los mismos informantes en WEICH-SHAHAK, S. Romancero
Sefardi de Marruecos - Antologia de tradicion oral. Madrid: Editorial Alpuerto, 1997.

4. Vid. CATALAN, Diego. Op. cit., p. 21: “Dado el papel preponderante que en la transmision
del romancero viene teniendo la mujer desde hace siglos (debido al caricter fuertemente ‘matriarcal’
de nuestra cultura popular oral), los romances que actualmente se cantan o recitan representan,
sin duda, un enjuiciamiento del mundo referencial que ha de considerarse en buena parte como
expresion de una perspectiva femenina. El romancero tradicional moderno constituye una de las mas
importantes creaciones literarias en que la mujer tiene una voz mas destacada posiblemente que la del
hombre”.

SALAMANCA, Revista de Estudios, 51, 2004 19
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padre, y va a la guerra disfrazada de varén. Pero, como siempre en la tradicion
sefardi, es la mujer valiente en funcion del hombre: en este caso, sale la doncella
a la guerra en lugar de su anciano padre®.

Pero ;cudl es el foco tematico de este romance, de acuerdo al criterio recién
mencionado? Lo encontramos en la serie paralelistica, que si aparece en el texto,
en vss. 11-16, en el didlogo que se refiere al disfraz, a las “vestimendas de varén”.

Es decir que, aunque el tema se designa como doncella guerrera, el foco tema-
tico es precisamente la ocultacion de su género, de su identidad sexual, la nega-
cion de su ser como mujer para aparecer como varon. El tema de “la apariencia y
el género”, como lo dice Michelle Debax al estudiar este romance’.

La doncella guerrera (6) (CMP X4)

Ejemplo N.° 1a, cantado por Rahel Gabai (Tetuan) —recogido y transcrito por
S. Weich-Shahak, en Moshav Mata, el 27 de diciembre de 1977- catalogado en la
Fonoteca Nacional (NSA): Yc 1282/11

Pregonadas son las guerras,
las guerras del rey Leon:

— Todo ‘1 que no vaya a la guerra,
Su casa ‘stard en prision,
sea conde, sea duque,

sea cualquiera nacion.

Si no era un renegado

qu’ a su mujer maldicio:

— Reventada seas, Alda,
por mitad del corazon,
siete hija[s] me paritels]

y entre ellals] ningin varén

5 Vid. SLATER, Candace. “The Romance of the Warrior Maiden: a Tale of Honor and Shame”.
En ARMISTEAD, Samuel G.; SANCHEZ ROMERALO, Antonio y CATALAN, Diego (eds.). El Romancero
hoy: Historia, Comparatismo, Bibliografia critica. Madrid: Catedra Seminario Menéndez Pidal & Edito-
rial Gredos, 1979, p. 172: “Satisfied with her own, female role, she simply responds to an emergency
in which a male member of her family finds himself unable to fulfill his responsibilities”.

6 Aunque Candace SLATER (op. cit.) resalta el aspecto del honor y la vergiienza en La donce-
lla guerrera, senala en este romance “the impossibility to of disguising one’s true nature”. Y unas pagi-
nas antes, dice (p. 168): “On a deeper, sociological level, the ballad is about the chaos resulting from
a refusal or inability to live out traditional mediterranean sex roles equating masculinity with honor (willing-
ness to defend both one’s own good name and reputation of one’s family) and feminity with shame
(chastity, reticence, deference to males)”. Agrega Enrique J. RODRIGUEZ BALTANAS, en “El Roman-
cero, Jdemenino o feminista? (Notas a propodsito de ‘La doncella guerrera™. En Draco, n.° 1, 1989,
pp. 51-62, en p. 60: “Para Slater, la doncella guerrera asume un papel masculino sélo ante una emer-
gencia, por necesidad perentoria, y s6lo de manera provisional, nunca por una decision deliberada y
consciente”.

7  Sobre el “conflicto entre el ser y el parecer”, vid. DEBAX, Michelle. Romancero. Madrid: Alham-
bra, 1982, p. 413. Sobre la predominancia del didlogo, vid. DI STEFANO, Giuseppe. El Romancero, 2.* ed.
Madrid: Narcea, S.A. de Ediciones, 1978, p. 25.
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quien me libraran ahora

de las guerrals] del Leon!

— No mos maldigas, mi padre,
no mos maldigas, no;

no maldigas a mi madre
porque no parié varon:

dame armals] y caballo,
vestimenta de vardn,

vo librarfa, mi padre,

de las guerras del Leon.

— Los sus cabellos, la nina,

de hembra es, que no es varon.
— Con el sombrero, mi padre,
me lo[s] taparia yo.

— Los sus pechitos, la nina,

de hembra es, que no es varén.
— Con el chaleco, mi padre,
me lo[s] taparia yo.

— Los tus piecitos, la nina,

de hembra es, que no es varén.
— Con el zapato y la media

me lo[s] taparia yo.

Ya cabalgaba la nina,

cabalg6é mas que un varon;

y a la entrada de las guerrals],
los cien moros ya mato;

y a las segundas batallas,

la guerra, nina gano

y a las terceras batallas,
sombrero se la cayo.

Todos dicen a una boca:

— Hembra es, que no es varon.
Decia el hijo del rey:

— Por mujer la llevo yo.

La echara en los sus brazols]

y a su casa la llevo,

y otro dia en la manana

las ricas bodas s’ armé.

Este es otro de los romances que demuestran su presencia en las dos dreas de la
Didspora sefardi. Agreguemos ahora, a la version marroqui, algunas versiones de
Oriente: una de ellas, de Esmirna, otra de Rodas y una tercera, muy fragmentaria,
de Estambul. Esta Gltima, por cierto, carece de toda introducciéon y tambien de desen-
lace, pero es significativo que lo Gnico que si recordé la intérprete fueron preci-
samente los versos paralelos sobre el cambio o ocultamiento del sexo, es decir,
los versos que son el foco tematico del romance.

SALAMANCA, Revista de Estudios, 51, 2004 21
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En las otras versiones, de Esmirna y de Rodas, se continta el texto de este roman-
ce con los sufrimientos del principe enamorado, que ha adivinado que se trata de
una mujer disfrazada de varén, y la serie de pruebas a las cuales, siguiendo los
consejos de su madre, somete a este travesti al que ama, para intentar desvelar o
revelar por su comportamiento que es mujer: en la mesa (cortar el pan como varén),
en la caza, en la huerta (prefiriendo oler la murta y no la ruda) y por fin, en el
bano, donde, sin poder ocultar mas su género (desabrochando y abrochando los
botones) revela en una carta que quien la pretenda debera pedirla al rey. Esta serie
de versos paralelos, en una misma formulacion y reemplazando solamente los ter-
minos pertinentes, se centran en la definicion de la identidad sexual. De modo que
estas versiones ofrecen un doble paralelismo, el primero, para la ocultacion del sexo
por la vestimenta, y el segundo, la ocultacién en el comportamiento propio del
género.

Ejemplo N.° 1b, cantado por Estrella Turiel (oriunda de Milas, criada en Rodas), gra-
bada por S. Weich-Shahak en la Residencia de Petah Tikwa, el 16 de abril de 1987.
NSA 5636b/3

Malana tripa de madre

que tantas hijas parié

pari6 siete hijas hembras

sin ningtn hijo varon.

Todas cayen para un lado,

la mas chica respondio6:

— No maldigas, el rey mi padre,
no maldigas, el rey, mi sinor

si es por la guerra,

la guerra ya la venzo yo.

— Ande guadras tu cara blanca?
— Mi cara blanca empana el sol.
— Ande guadras los tus pechos?
— Debajo ‘1 kabuk, sinor.

— Ande guardas las tus colas?

— Debajo ‘1 capot, sifior.

Ya le traien armas y caballo,

y vestido de varon.

Ella ‘ntrando por la guerra,

y la guerra la vencio.

Tanto fue su fortaleza,

el capot ya le cayo.

[La vido ‘1 hijo del rey

de ella se namord6.]

El hijo del rey que staba ‘nfrente,
cay6 y se desmayo.

— Ya me muero, la mi mama,
yo me muero del amor,
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éste que vencio la guerra
hembra es y non varén.

— Hacile un convite

a la huerta del tu sinor...

El entrando por la huerta

la murta él golio.

[como hombre, no goli6 la ruda]
— Ya me muero, la mi mama,
yo me muero del amor,

éste que vencio la guerra
hembra es y non varon.

[ya I'hizo convite de ruda y murta, hizo hechos di varén.]
— Hicile un convite

al saray de tu sinor.

metile pan y cuchillo,

d’ahi se verd si es varon.

El entrando por la puerta,

el pan ya l'arreband.

— Ya me muero, la mi mama,
yo me muero del amor,

éste que vencio la guerra
hembra es y non varén.

— Hacile un convite

al bano de tu sinor.

[Butén mete y butén quita,
una letra le escribio:]

El entrando por la puerta
una letra escribio:

“todo el quien a mi mi ama,
hable con el rey, me sifior”.

Ejemplo N.° 1c, cantado por Josepo Burgana (nacido en Esmirna), acompanando-
se con el gumbush, grabada por S. Weich-Shahak en Lodd, el 19 de marzo de 1984.

NSA Y5434/3

— Malhaya tripa de madre
que tanta hija pari6: [nacio]
pari6 siete hijas hembras
sin dingtn hijo varon.
Salt6 la mas chica de ellas,
la que en buen dia nacié.
— No mos maldigas, mi padre,
no mos maldigas, sinor,

si es por la vuestra guerra,
la guerra la venzo yo:
démes armas y caballo,

y un vistido de varén
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— Onde metes las tus colas?
— Debajo el kauk, sifor.

— Onde metes los tus pechos?
Debajo ‘1 jibon, sifor.

— Calla, calla, la mi hija,
hembra sos y non varén.

Ya se parte caballero

a las guerras d’Aragon.

Ella ‘ntrando por la guerra,
la guerra ya la vencio.

Y en el medio de la guerra
el kalpak se le cay®6.

El hijo ‘1 rey que la vido

ya cayo, se desmayo.

— Ya me muero, la mi madre,
ya me muero d’ est’ amor!

— Le haremos un convite

a la mesa de sinor.

Ella ‘ntrando por la mesa

el pan ya la reband.

— Ya me muero, la mi madre,
ya me muero d’ est’” amor!

— Le haremos un convite

al bano de mi sinor.

Boton quita, boton mete

y a todos los engand.

Ejemplo N.° 1d, cantado por Suzanne Avigdor (oriunda de Estambul), grabada por
S. Weich-Shahak en Yaffo, el 29 de mayo de 1984. NSA Yc2634/1

El buen rey de Francia era,
que maldijo a su mujer,

que le pari6 siete hijas

sin denguin hijo varén.

— No maldigas, sifior padre,
que a la guerra me voy yo.

— Tienes los pechos limones,
no pareces a varon!

— Debajo ‘1 kugak, mi padre,
ya me los escondo yo.

— Tienes las colas muy largas,
no pareces a varon!

— Debajo ‘1 kalpak, mi padre,
ya me las escondo yo.
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2. SOMETIMIENTO DE LA FAMILIA A LA VOLUNTAD DEL PADRE AGRESOR

El tema de la sexualidad es tratado en los temas romancisticos también en lo
que se refiere a la prohibicion del incesto, primer tabu del género humano®. El
conocidisimo romance de Delgadina trata del incestuoso amor de un padre por
su hija, y es un romance asombrosamente conservado también como corro de nifias
(altimo refugio del Romancero) en todo el ambito hispanoparlante®. En el mundo
sefardi se conocen versiones tanto de la regién oriental del Mediterrineo, como
del norte de Marruecos. Veamos una version marroqui, de Tetuan y una oriental,
de Rodas, en todas las cuales aparece un claro paralelismo?.

En nuestra version marroqui una primera detencion de la trama ocurre en los
vss. 9-11, donde los versos paralelos explicitan la crueldad con la cual castiga el
padre a su hija por su insumision.

En este romance, en todas las versiones que conozco (sefardies y otras), resal-
ta la larga serie de versos paralelos que exponen los ruegos de Delgadina a sus
hermanas, a sus hermanos, a su madre y a su padre, y la negacion de todos ellos
a prestarle socorro. Son estos versos paralelos (vss. 12-35 en la version de Tetuan
y los vss. 9-21 en la version de Rodas) los que senalan el foco tematico del roman-
ce, como ecos antiguos y terribles de lo que hoy, mas abiertamente, llamamos “child
molesting”. El romance nos muestra la tipica situacion en que la nifia acosada sexual-
mente por su propio padre, no tiene a quién dirigirse, porque se le niega el apo-
yo de los demids miembros de su familia, todos ellos sometidos y hasta identifica-
dos con el padre agresor.

En este romance, y en lo sérdido de su tema, estd claro que el parelelismo es
un clamor de la nina sufriente en su soledad atroz frente las exigencias innobles
de quien deberia ser su protector y no su agresor, cuando los miembros del nicleo

8  Sobre el romance de Delgadina, dice Rina BENMAYOR, en Romances judeo-esparioles de Orien-
te: Nueva recoleccion. Madrid: Catedra Seminario Menéndez Pidal, 1979, p. 141: que “trata, con inten-
cion didactica, la infraccion de un tabu socio-moral”. La transformacion del romance en cancion infan-
til ya la nota Ramén MENENDEZ PIDAL en su Romancero hispdnico (Hispano-portugués, americano
y sefardi. Madrid: Espasa-Calpe, 1953, 2 vols., 11, p. 385.

9  Como muestra de la amplia difusion del romance de Delgadina, véanse seis versiones en el
Romancero de la Provincia de Cddiz, de Virtudes ATERO con la colaboracion de A. J. PEREZ CASTE-
LLANO, E. BALTANAS y M. J. RUIZ FERNANDEZ (Cidiz: Fundacién Machado, Universidad de Cadiz,
1996, pp. 264-271), siete versiones incluidas por Raquel CALVO en su Romancero general de Segovia
(Segovia: Seminario Menéndez Pidal y Diputacion Provincial de Segovia, 1993, pp. 134-143), cuatro ver-
siones recogidas por Javier ASENSIO GARCIA en su Romancero de la Sierra Riojana (Logrono, 1999,
pp. 84-87) y las treinta y dos variantes de incipits que anota Ana VALENCIANO en Os romances tra-
dicionais de Galicia-Catdlogo exemplificado dos seus temas (Madrid-Santiago de Compostela: Funda-
cion Ramon Menéndez Pidal, 1998, pp. 294-296).

10 Comentando Delgadina, dicen Virtudes ATERO y Maria Jesis RUIZ FERNANDEZ, en “El
Romancero en el Bajo Sur peninsular: una version distinta de ‘Delgadina’™. En Draco, n.° 1, 1989, pp. 37-
50, en nota 7, p. 39): “El paralelismo domina casi todo el romance constituyendose en un recurso mne-
motecnico fundamental”. En el enfoque aqui expuesto, el paralelismo cumple ademis de “aide-memoi-
re” otras importantes funciones, como la de senalar ntcleos de atencion en el desarrollo del tema.

SALAMANCA, Revista de Estudios, 51, 2004 25



SUSANA WEICH-SHAHAK

familiar no solo le niegan su apoyo sino que, desfilando ante ella, la vejan y se
pliegan a la autoridad paterna. Y asi se acentia el motivo del dolor terminando
cada serie de versos paralelos “con lagrimas de sus ojos / toda la sala regaba”. En
ambas tradiciones, la sefardi y la espanola, el desenlace es la muerte de la nina.

Delgadina

Ejemplo N.° 2a, cantado por Alicia Bendayan (Tetuan) — recogido por S. Weich-
Shahak en Ashgelon, el 13 de febrero de 1984 — NSA Yc 2255/36

Rey moro tiene tres hijas,
todas tres como la plata.

La mas chiquitita de ellas
Delgadina se llamaba.

Un dia ‘stando a la mesa

su padre la remiraba.

— ¢/Que me remira usté, padre?
— Hija, no te veo nada,

lo que yo quiero es que seas
td la mi Serica amada.

— No lo permita Dios Padre
ni la Virgen Soberana,

que en vida de la mi madre
sea tu Serica mala.

— Pronto, pronto, mis criados,
encerradla en una sala:

si pidiera de comer,

carne de perro salada,

si pidiera de beber,

agua de la mar salada,

si pidiera de almohada,

el poyete de la ventana.

Ya se asoma Delgadina

y asomose a una ventand.
Con lagrimas de sus ojos
toda la sala regaba.

Viera pasar a su hermana
jugando juego de damas.

— Hermana, si eres mi hermana,
dame una poquita de agua
que de sed y non de hambre
salir se me quiere el alma.

— Entrate, perra cochina,
éntrate, perra marrana,

que no quisites hacer

lo que el rey, mi padre, manda.
Ya se entraba Delgadina

y asomose a otra ventana.
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Con lagrimas de sus ojos
toda la sala regaba.

Viera pasar a su hermano
jugando juegos de damas.

— Hermano, si eres mi hermano,
dame una poquita de agua
que de sed y non de hambre
salir se me quiere el alma.

— Entrate, perra cochina,
éntrate, perra marrana,

que no quisites hacer

lo que el rey, mi padre, manda.
Ya se entraba Delgadina

y asomose a otra ventana.
Con lagrimas de sus ojos
toda la sala regaba.

Viera pasar a su madre

— Madre, si eres mi madre,
diame una poquita de agua
que de sed y non de hambre
salir se me quiere el alma.

— Si el rey, tu padre, se entera
el cuchillo a la mesa

la cabeza nos cortaba.

Ya se asoma Delgadina

y vi6 a su padre que pasaba.
— Padre, si eres mi padre,
dame una poquita de agua
que de sed y non de hambre
salir se me quiere el alma.

— Pronto, pronto, mis criados,
id y traedle el agua.

Ellos en estas palabras,
Delgadina el alma entregara.

Ejemplo N.° 2b, cantado por Rosa Avzaradel (nacida en Rodas), grabada por
S. Weich-Shahak en Ashdod, el 19 de agosto de 1992. NSA Y5980d/22

El buen rey tieni tres hijas,
tres hijas que €l tenia,

la una si llama Oro,

la otra si llama Plata,

la mas chiquitica de ellas
Dalganzia se llamaba.

Un dia stando en la mesa,
el su padre la miraba.
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— ¢Qué me miras, el mi padre?
;qué me miras demasia?

— Yo te miro, la me hija,
porque de ti yo me namoraria.
— Es vergtiensa, el mi padre,

es verglienza que hables ansina.
Esto que sinti6 su padre,

en galeias la metia.

A la fin de los tres dias,

sus hermanas por ahi pasarian.
— Hermanas mias, me queridas,
dadme a mi un poco de agua
porque me muero de sed,
I'hambre no me parecia nada.
— Calla, calla, Dalganzia,

no mos hables a mosotros ansina,
si mi padre sabe ésto,

en mdas galeias te metia.

A la fin de los tres dias,

su hermano por ahi pasaria.

— Hermano mio, me querido,
dame un poco de agua

porque me muero de sed,

el hambre no me parecia nada.
— Calla, calla, Dalganzia,

no me hables a mi ansina,

si mi padre sabe esto

en mds galeias te metia.

Al fin de los tres dias,

su madre por ahi pasaria.

— Madre mia, la me querida,
dame un poco de agua

porque me muero de sed,

I" hambre no me parecia nada.
La su madre presto corria

por dalde un poco d’agua,

fin que la madre aparecia,
Dalganzia su alma al Dio daria.

3. EL HEROE MITICO

Entre los motivos miticos que se han estudiado en la literatura tradicional de
las diferentes culturas, ha despertado especial interés la presencia del héroe miti-
co, caracterizado no solamente por su papel decisivo en la historia de su grupo
sino por las extraordinarias circunstancias de su nacimiento y por su desarrollo pre-
coz. Estas son cualidades que definen al héroe mitico en otras culturas, tanto Moisés,
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en su cunita sobre las aguas del Nilo y rescatado y criado por la hija del Faraén,
como en distintas culturas en el mundo entero'!.

Estas mismas caracteristicas encontramos en el héroe de un romance sefardi,
que es en realidad una combinacion de dos romances: El nacimiento de Montesi-
nos y El hijo vengador. El tema es de origen carolingio, dando el nombre de Mon-
tesinos al heroe carolingio Aiol, hijo de un servidor del rey, nacido en el camino,
cuando su padre y madre marchaban a su destierro.

Es interesante senalar que la musica de este romance tiene solo dos frases musi-
cales, con un melisma al final de cada frase, de modo que la melodia acomoda
solamente dos hemistiquios. Lo canta Alicia Bendaydn, prolifica informante marro-
qui de Tetuan.

El nacimiento de Montesinos + El hijo vengador (B19+G2)

Ejemplo N.° 3, cantado por Alicia Bendaydn (nacida en Tetudn), grabada por
S. Weich-Shahak en Ashgelon, el 25 de septiembre de 1983. NSA Y3994/7

Armas, armas, caballero,

las que solian armare,

cartas me hubieran venido
del rey de la Cristiandade:
que el rico, con su riqueza,
no debe de alinajarse,

y el pobre, con su pobreza,
no debe menospreciarse.
Esto lo digo, senores,

por el conde, don Alvarez,
que cuando vino a esta tierra,
viniera hecho un salvaje,

y el rey, con su merced,

le hiciera coronale

y le diera por mujer

a la infanta coronale.
Caballeros, con envidia,

con el rey le meten male:
que le han visto con la reina
en sus palaciols] reales.

El dia por la manana

los buenos dias le fue a dare.
— No quiero tus buenos dias,
ni me los vengas a dare;

11 Vid. RANK, Otto. Der Mythus von der Geburt des Helden, 1952. En mis encuestas entre las tri-
bus indigenas de las selvas peruanas pude grabar el mito de los mellizos maravillosos, héroes miticos
de los indios Yagua, que, como nuestro Montesinos, nacen en circunstancias extraordinarias y se desa-
rrollan precozmente.
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yo te destierro a ti, el conde,
de mis palaciols] reales

y de todos los mis trigos,

lo que te doy yo es un pane,
y de todas mis haciendas

lo que te doy yo es un reale.
— Vete ahora, la infanta,

vete a casa de tu padre,

que tu padre me destierra
de sus palacios reales,

y de todos los sus trigos

lo que me da es un pane,

y de todas sus haciendas,

lo que me da es un reale.

— Contigo yo, el buen conde,
contigo me he de quedare.
Siete leguas no han andado,
el zapato se la cortare;

de los pies de la infanta

ya corre la fina sangre.

Y donde los cogi6 la noche?
en lo alto de un cijare

y ellos en estas palabras

los dolores que la daren.

— ¢Ado, el conde, mis parteras
que solian partearme?

;ado, el conde, mis doncellas
que me solian cuidare?

cado, el conde, los mis caldos
que yo solia tomare?

Como esto oyera el buen conde
se tirara del cijare.

Y habl6 la criatura

con la gracia de Dios Padre:
— Si Dios me dejo vivir,

salir de estrecho lugare,
mataria yo al buen reye

y a la infanta, mi madre!

Ya criaba la infanta,

ya cria hijo sin padre:

siete anos no habia tenido,
ya sabia cabalgare,

diez anos no habia tenido,
ya manejaba el punale,

doce anos no ha tenido,

ya sabia guerreare.

Matara al buen conde

y se sentara en su lugare.
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En este romance, el foco tematico, apuntando precisamente a las caracteristi-
cas del héroe, se revela en tres series de versos paralelos que apuntan a las tres
caracteristicas definitorias del héroe mitico: el desplazamiento (el destierro), el
parto en condiciones dificiles (fuera de la vivienda) y el crecimiento precoz.

Una serie doble de versos paralelos (vss. 13-19) acentda las severas condicio-
nes del destierro del padre del héroe, injusto destierro que es la causa de su naci-
miento en circunstancias especialmente duras; en una primera parte (vss. 13-15)
aparecen expresadas por quien decide tal destierro y en la segunda (vss. 16-19),
en las mismas palabras, en boca del padre del héroe, dirigidas a su mujer, inten-
tando impedir que ella le siga en su destierro:

yo te destierro a ti, el conde,
de mis palaciols] reales

y de todos los mis trigos,

lo que te doy yo es un pane,
y de todas mis haciendas

lo que te doy yo es un reale.
— Vete ahora, la infanta,

vete a casa de tu padre,

que tu padre me destierra
de sus palacios reales,

y de todos los sus trigos

lo que me da es un pane,

y de todas sus haciendas,

lo que me da es un reale.

La segunda serie de versos paralelos (vss. 25-27) muestra las dificultosas cir-
cunstancias para el alumbramiento (en la noche, fuera de un ambito protegido),
expresadas por la quejosa parturienta:

— ¢Ado, el conde, mis parteras
que solian partearme?

;ado, el conde, mis doncellas
que me solian cuidare?

¢ado, el conde, los mis caldos
que yo solia tomare?

Por ultimo, el precoz crecimiento del nino, se enfoca en una serie de tres ver-
sos, vss. 33-35, que muestran la rapidez del crecimiento del héroe mitico:

siete anos no habia tenido,
ya sabia cabalgare,

diez anos no habia tenido,
ya manejaba el punale,
doce anos no ha tenido,
ya sabia guerreare.
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Estos son pocos ejemplos para ilustrar la relacion entre el fenémeno del para-
i ati ¢ i. Qu ad u u-
lelismo y el foco tematico en el Romancero sefardi eda atin mucho por est
iar en cuanto a este enfoque. Como bien lo dice el refran sefardi: “Este arroz arre-
d t te enf C bien lo d 1 ref fardi: “Est Z
yeva muncho caldo!”. Faltaria estudiar todo el corpus del Romancero de los judios
sefardies para descubrir aquellos romances en los cuales esta detencion paralelis-
tica de la trama nos sefala, apunta o indica el foco temdtico del romance.
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APENDICE: TRANSCRIPCIONES MUSICALES
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RESUMEN: Estudio del cancionero de tradicion infantil de la comarca de El Rebo-
llar, que se remonta a época clasica, aunque todavia estd, en buena parte, por hacer.
Se tratan su tradicionalidad, vocalidad, irregularidad métrica y se realiza un cote-
jo entre la literatura cldsica y su supervivencia en la tradicion moderna. Asimismo
se ofrece un inventario de textos, que no aspira a ser exhaustivo, sino a probar
un procedimiento para una posible clasificacion, sin dar citas extensas pero pro-
curando describirlos.

ABSTRACT: This study examines the repertoire of traditional children’s songs
from the area of El Rebollar (Salamanca), the origin of which dates back to clas-
sical times. The traditional nature of these songs, their vocal quality, and their irregu-
lar measure are some of the features studied. The lyrics of these songs are com-
pared and contrasted with texts of classical and more modern survival literature.
Also included is a listing of texts which are not cited at length but rather described;
though this list is not comprehensive and much work remains to be done, it may
constitute a starting point for a broader classification.
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Todavia hoy la provincia de Salamanca no tiene un cancionero tradicional lite-
rario, de igual manera que no hay un romancero provincial especifico. Suelen decir-
lo en son de queja especialistas del tema que conocen y reconocen la extraordi-
naria labor llevada a cabo, desde hace casi un siglo, por musicologos y folkloristas
de la talla de Damaso Ledesma (1907), César Moran (1924), Anibal Sanchez (1943),
Lorenzo Gonzidlez Iglesias (1951-1953, 1955-1956, publicacion de las Hojas folklo-
ricas), Pilar Magadan (1982), Angel Carril (1982) y, en el caso concreto de los jue-
gos, Tomas Blanco (1991), sin contar otros autores que, al menos de soslayo, se
interesaron o integraron en su propia produccion la dimensién popular: Saturni-
no Galache, Luis Maldonado, José de Lamano o Matias Garcia. El Centro de Cul-
tura Tradicional, al que prestaron sus bases Pilar Magadan y Angel Carril, ha efec-
tuado una gran labor de difusion y revitalizacion del folklore musical sobre todo,
en gran medida gracias a las ediciones discogrificas, al tiempo que, en cierto
modo, su eco ha llegado a trabajos de ambito comarcal como los de José Ramoén
Cid para el cancionero musical de la tierra de Ciudad Rodrigo (1986) y, sin el adi-
tamento de la transcripcion musical, de Cécile y Angel Iglesias para el romancero
de El Rebollar (1998). Esta Gltima comarca incluso se ha beneficiado de la ayuda de
especialistas para la edicion de materiales mas o menos autéctonos, pues el ase-
soramiento respectivo de Angel Carril y de Gabriel Calvo ha permitido a intérpre-
tes locales la edicion de los Cantaris antigus de Roblea (2002) y El pandero cua-
drado de Peniaparda (2002).

Estas ultimas recopilaciones, cuya valoracion musical se deja al juicio de los
expertos, tienen un mérito innegable, a saber, la importancia que conceden a las
fuentes y el respeto de los textos literarios. Asi corrigen un defecto reiterado des-
de la época clasica, pues paradéjicamente, se diria, el interés prestado a la musica
y la calidad del trabajo realizado por los musicélogos parece haber restado interés
al trabajo de recopilacion y clasificacion literaria. En general, los musicélogos, si bien
han recogido las letras de muchas composiciones, no siempre lo han hecho de un
modo exhaustivo y completo, siguiendo en ello el precedente lejano de los trata-
distas de la época clasica, que solamente suelen proponer fragmentos de las letras.
Todo ello conduce a la pesimista constatacién apuntada al principio. Pero si no
existe un cancionero general literario, esto se debe, por otro lado, a que seria nece-
saria una clasificacion ordenada, y ello a su vez supondria una ingente labor, por-
que no hay criterios bien establecidos y satisfactorios en todos los sentidos. Y dicho
trabajo a su vez harfa necesario el cotejo con las recopilaciones modernas de otras
partes y con los cancioneros y la literatura clasica (fuente quiza de la tradicion moder-
na y testimonio de una tradicion medieval), para no caer en la utopia de una autoc-
tonia de la tradicion provincial. En suma, esto requiere una inmensa labor, que exi-
girfa la competencia del musicélogo y del historiador de la tradicion literaria,
capacidades que raramente se dan juntas, y desde luego quedan totalmente fuera
del alcance de este ensayo. Lo que se propone aqui no es propiamente una cla-
sificacion, sino un ensayo de identificacion de textos de tradicion infantil en el can-
cionero de El Rebollar (con el anadido ocasional de algunos textos de comarcas
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salmantinas aledanas), para lo cual se practica un cotejo con algunas recopilacio-
nes de la lirica antigua o textos de la literatura clasica y del cancionero y la poe-
sia de la tradicion salmantina moderna. De antemano se corre el riesgo de pro-
poner un trabajo en el estado de esbozo y con el agravante de que, por falta de
espacio, no se pueda desarrollar bastante el andlisis, pero son riesgos que se asu-
men con la esperanza de poder ofrecer la base de un futuro cancionero infantil
de El Rebollar en un momento no muy lejano.

1. CORPUS

Para la constitucion de un corpus lirico de El Rebollar, y en concreto de su
cancionero de tradicion infantil, obviamente hay que tener en cuenta los datos reco-
gidos en las recopilaciones salmantinas evocadas al comienzo, pues conviene
recordar que casi todos los musicélogos y recopiladores visitaron o recogieron infor-
maciones de El Rebollar. En cuanto al mds antiguo, hace poco mas de un cuarto
de siglo todavia existian testigos de la visita de “aquel canénigo” llamado Dama-
so Ledesma. César Moran tuvo corresponsal en El Payo para la recogida de mate-
riales de su Poesia popular salmantina (1924 = 1990 1: 41) y la Hoja Foklorica lo
tuvo también en Penaparda. Y en lo que respecta a los mas modernos (P. Maga-
dan, A. Carril, J. R. Cid, T. Blanco), también han recorrido repetidas veces esta remo-
ta comarca y han tenido acceso directo a sus informantes. Pero aparte los intere-
santes datos recogidos por estos recopiladores y estudiosos, se dispone principalmente
de todo el material que, sin un plan preestablecido, se ha ido recogiendo sobre el
terreno desde 1970. Cuando se present6 la tesis sobre el habla rebollana (1976),
se ofrecieron como materiales adicionales una serie de textos para una literatura
popular, una recopilacion inédita de mas de 550 folios mecanografiados (Iglesias
1976) que, en parte, serviria para la constitucion del romancero de El Rebollar, con-
juntamente preparado por Cécile y Angel Iglesias (1998, Romances). Aquellos
materiales se han ido ampliando después en sucesivas visitas a esta comarca y a
otras vecinas, al tiempo que se han tenido en cuenta diversos trabajos y estudios
locales meritorios, como el de Alonso sobre Robleda (2002), que contienen des-
cripciones de juegos y composiciones liricas infantiles. Existe incluso una recopi-
lacion inédita, hecha en gran parte por alumnos en edad escolar (es de suponer,
con la ayuda de sus maestros) de pueblos de El Rebollar, Campo de Agadones y
Campo de Argandn, que aportaron textos para un concurso efectuado en Aldea
del Obispo (Concurso 1989). Son varias centenas de folios mecanografiados o
manuscritos de una fiabilidad e interés desigual en lo tocante a los textos, pero
entre los que cabe senalar los materiales aportados por el pueblo organizador (Aldea
del Obispo), asi como Navasfrias, Morasverdes y Gallegos de Arganan. Este
anadido de algunos pueblos de comarcas aledanas supone el reconocimiento
implicito de que en El Rebollar no se dispone de una recopilacion exhaustiva de
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su cancionero tradicional, ni siquiera para una parte del mismo como es su regis-
tro infantil. Se trata, pues, de un corpus provisional.

2. ALGUNAS CARACTERISTICAS

Aparte alguna esporadica peculiaridad debida al habla regional de El Rebollar,
el cancionero popular de tradicion infantil en esta pequena comarca seguramen-
te no difiere en sus rasgos generales de la tradicion de otras partes, como puede
apreciarse, entre otros cotejos, en los andlisis de Pelegrin (1996: 19-36). Y con ello
estd dicho que también le afecta la dificultad que, en general, existe para definir
y clasificar los textos de este registro.

2.1. TRADICIONALIDAD

En efecto, la deficiencia de un cancionero literario salmantino quiza se deba
a cierta inercia a redefinir conceptos manidos como tradicional o popular, que pue-
den parecer superados, pero obligan a replantearse cuestiones espinosas sobre la
relacion entre la literatura culta y la literatura popular, entre la escritura y la orali-
dad, y por consiguiente entre la oralidad testimonial vehiculada por la literatura
antigua y la oralidad actual comprobada. Son aspectos sobre los que nunca se ten-
drd una doctrina definitiva, pero aqui, sin entrar en otras averiguaciones, como el
“estilo popular” que, segtin Sanchez R. (1969: 90-127), preside la creacion y la recrea-
cion de las composiciones tradicionales o populares en la lirica antigua, se consi-
dera tradicional cualquier manifestacion literaria que haya surgido de autores an6-
nimos del pueblo o haya entrado en el saber memorizado por la colectividad y
que como tal ha sido recogida por los recopiladores de los cancioneros musicales
u otros estudiosos salmantinos (Ledesma, Moran, etc.), siguiendo el criterio basi-
co que presidi6 la constitucion de otras recopilaciones particulares o generales como
la de Rodriguez M. (1882: 9-22).

En términos generales se sigue, pues, la doctrina pidaliana, considerando que,
con indiferencia del origen individual o no del texto poético, lo pertinente para el
caso es que la colectividad relabora y transmite la poesia tradicional (Menéndez
P. 1973: 199-204, 327-332). Por otro lado, no parece que, con los datos que se tie-
nen, resulte factible tratar de distinguir entre composiciones populares y popula-
rizantes, como ha hecho para la lirica antigua A. Sanchez R. (ibid.). Pero, cierta-
mente, en un pasado no demasiado remoto, autores de los siglos XVIII y XIX, como
Torres Villarroel, Valladares de Sotomayor o Ruiz Aguilera, entre otros, vieron sus
composiciones asimiladas y refundidas por la colectividad (Menéndez P. 1973:
348-352). Y por tanto, en una futura encuesta tampoco habria que olvidar el papel
que pueden haber jugado en la tradicion de la poesia popular los autores que han
vivido en contacto con ella. Gabriel y Galan o Matias Garcia, por ejemplo, son poetas
asimilados en parte por la gente de El Rebollar. En el caso concreto del cancionero
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de tradicion infantil rebollana se comprueba que algunas composiciones de Matias
Garcia se han memorizado en Navasfrias y otros pueblos de El Rebollar, y por ello,
sin duda, aparecen recogidas en la recopilacion escolar efectuada en el Concurso
de 1989 (Aldea del Obispo), confirmando asi una observacion muy anterior (Igle-
sias, Romances: 38). También estd por ver el papel concreto que han tenido los
musicologos e intérpretes, o incluso los mismos maestros y curas, en la difusion y
recreacion de determinadas composiciones. A titulo de ejemplo puede recordarse
que una variante de la cancion escolar Han puesto una libreria, recogida por Ani-
bal Sdnchez, hacia entrar en la danza a la hija del general Franco: “Han puesto una
libreria / con los libros muy baratos / con un letrero que dice: jViva Carmencita
Franco!” (Sanchez 1943: n.° 145). Por testimonio familiar, se sabe que esta version
la aprendian las adolescentes del Auxilio Social por los anos cuarenta en Salamanca.
Y por observacion personal también se sabe que en Penaparda, los cantos religiosos
de nifas y mozas se guiaban por un cuaderno que, es de suponer, no escaparia
a la sabia tutela de D. Andrés Carpio, el famoso “Obispo de El Rebollar”. No hace
falta arriesgarse mucho para imaginar que el contenido monarquico, patridtico y
religioso de una parte del cancionero infantil tampoco sera totalmente espontaneo
en el registro escolar.

2.2. REGISTRO INFANTIL

Tampoco resulta evidente, ni mucho menos, acotar el registro infantil del can-
cionero tradicional. Como en cualquier otra forma de aprendizaje y saber, y empe-
zando por el lenguaje, el nino pequeno antes que usuario es destinatario (cf.
nanas). Después aprendera y ejecutard las canciones que oye en los juegos en que
tomara parte, siendo destinatario y actor, e incluso transmisor de las formas en cuyas
variantes influye. Los nifos, en efecto, son parte de la colectividad y como tales
intervienen en el proceso de transmision, creacion y recreacion que va “del can-
cionero popular al cancionero infantil”, en términos de Cerrillo [2003], y vicever-
sa, se podria anadir. De hecho la funcién de transmisor de ese registro no se aca-
ba con la nifez, pues los adultos no perderan forzosamente con esa ninez la
competencia adquirida en ella, de modo que a su vez serdn transmisores de la tra-
dicion adquirida en la infancia y, en determinados momentos, incluso podran rea-
sumir ese papel infantil. Por ejemplo, cuando en un contexto propicio a la pre-
sion religiosa, se prohibia el baile en Cuaresma, los mozos y mozas de Robleda y
Penaparda le hallaban un sucedaneo en los corros de ninos y jugaban al milanu
y a Donia Micaela (cf. 4.1.8, 4.1.19). Y lo mismo sucedia en otros contextos parti-
cularmente lddicos que propiciaban la participacion de chicos y grandes, como las
bodas, con el baile de las agachadirnas en Robleda o La pava en El Payo (cf. 4.1.15).
Por ello lo acertado serfa hablar en el registro aqui tratado de poesia lirica
popular de tradicion infantil, siguiendo a Cerrillo [2003], para quien ese regis-
tro de los juegos infantiles viene a ser casi el Gltimo reducto de tal forma de
poesia popular.
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2.3. VOCALIDAD

La calificacion de infantil a primera vista concierne a textos heterogéneos por
su forma de expresion, intrinsecamente vinculada con la oralidad, tanto que, en
general, cabe plantearse con Cerrillo “la duda del sentido que pudiera tener el tra-
tamiento como texto escrito de un material de transmisién y pervivencia orales”
[ibid.: 7). Pero renunciar a su transcripcion habria supuesto o supondria la con-
dena casi definitiva de tales composiciones al olvido, y por otro lado la observa-
cion y el analisis simultineo de la ejecucion oral en directo resultan practicamen-
te incompatibles. Dicho andlisis requiere alguna forma de grabacion o transcripcion,
en los que necesariamente se habrd perdido el caricter actual de la oralidad. Aho-
ra bien, lo que tampoco seria adecuado es el olvido en el analisis de las marcas
de oralidad o el contexto en que se ejecutan las composiciones poéticas, pues no
es lo mismo leerlas que oirlas y verlas al mismo tiempo. En efecto, con frecuen-
cia se cantan en corros o saltos, en juegos que implican la ejecucion de movimientos
mas o menos miméticos y alusivos al contenido de esos textos, y por tanto el jue-
2o en si es indisociable de la letra. Otro tanto viene a suceder con los textos reci-
tados cuando tienen caracter mimético o imprecatorio, aunque también pueden ser
meramente descriptivos. Y, finalmente, también hay textos reducidos a su mimima
expresion, formulas que se integran en el desarrollo del juego, pero cuya perti-
nencia en el mismo es variable.

La designacion de cancionero resulta, pues, un tanto genérica y abusiva tam-
bién, pues no todos los textos se cantan ni son canciones. Y en cuanto a la exten-
sion, al lado de textos relativamente desarrollados, hay también rimas irregulares
y embrionarias e incluso las aludidas formulas breves o abreviadas. Ahora bien,
cantados, recitados, entonados o gritados, en todos ellos se manifiesta el papel pre-
dominante de la oralidad, tanto en lo tocante a la vocalidad —la expresividad foné-
tica, el ritmo, la entonacién vy, con frecuencia, el canto— y la expresién corporal,
que en ciertas composiciones se traduce por el baile. Y, en todo caso, en estos
juegos cantados o recitados se da una simbiosis estrecha entre la palabra y el ges-
to, que solamente admite parangén con el texto dramatico. De modo que, aten-
diendo al distinto grado de la vocalidad, incluido el canto, y la expresividad cor-
poral, incluido el baile, se puede establecer un primer criterio de clasificacion:

— existen composiciones dichas o cantadas sin mimica especifica (por ej.

adivinanzas);

— composiciones recitadas o cantadas con expresion mimica escasa (por ej.

oraciones);

— composiciones cantadas y bailadas o escenificadas (por ej. corros, juegos).

Aparte el canto, por lo dicho y sin apurar demasiado, se entiende que los textos
infantiles, si no tienen algunos rasgos exclusivos en lo que atafe a la prosodia, si
le afectan de una manera mas marcada si cabe que en otros registros de la lirica
popular: el ritmo, la rima, la entonacion, la expresividad fonética, la reiteracion.
Tanto es asi que, para Sinchez R. (1969: 300) la mejor prueba de la posibilidad de
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que el pueblo puede ser creador se halla en la “poesia infantil, en los juegos infan-
tiles”. En concreto, la expresividad del significante se manifiesta con frecuencia en:

a) las onomatopeyas y jitanjdforas (por ejemplo: carabi, cucu, matarile, alali-
mon, liron, leré, etc.), de las que no siempre se sabe si son resultado de la
erosion fonética, de la deficiente identificacion de signos o ejecucion de
los sonidos, o de una voluntad de creacién de asociaciones fonéticas, imi-
tacion de gritos de animales o de ruidos. En todo caso contribuyen a dar-
le a los textos caracter disparatado, y en algin caso pueden ser resultado
de interferencias lingtisticas extranas, como el Ambo ato o el Matarile-rile-
rile, registrado en Anibal Sinchez (1943: 234-235) y localizado en Pedro-
sillo de los Aires por Blanco (1991: 205), conocida cancién de corro de las
nifas en muchas partes, incluido El Rebollar: Ambo, ato, / Matarile-rile-rile,
/ Ambo, ato, / Matarile-rile-ron, cuyas palabras iniciales y estribillo serfan
imitacion de la cancioncilla francesa: Abh, mon beau chdteau, / Ma tant tire
lire lire;

b) las repeticiones de esas mismas palabras extranas o silabas (sobre todo
las finales, con rimas en funcion de sufijo) sirven para marcar el ritmo de las
canciones, bailes y juegos, o en el caso mas anodino ponen de relieve algin
elemento clave: “Dios, Dios, / Demus pan / Para las sopinas del nifiu / Que
es mu chiquininu /Y no lo pué ganal / ganal, ganal, ganal” (Robleda, 1971,
Iglesias 1976: 321);

c) los estribillos tienen también una funcion reiterativa de la temadtica, pero
sobre todo constituyen marcas del desarrollo de la cancién, el baile o el
juego, como las formulas de entrada y salida, o transicion de un lance, etc.
Por ejemplo en la comba: Que una, que dos (entrada), Que una, que dos
v que tres (salida), Al cocherito, leré (este anadido marca la posicion de la
comba alta), etc.

2.4. IRREGULARIDAD METRICA: TRANSCRIPCION

Esta misma exuberancia expresiva, se diria, dispensa de la perfeccion formal,
si se tomaran como criterio de andlisis los textos escritos. Ya se apunté mds arri-
ba el desfase que puede conllevar este procedimiento, pero al menos como mero
contraste cabe sefialar que, a primera vista, falta con frecuencia la regularidad sila-
bica y estrofica. Los versos mas frecuentes son cortos: pentasilabos, hexasilabos;
octosilabos, en pareados, coplas, seguidillas o romances. Estos Gltimos son faciles
de identificar, trabajo ya en parte efectuado con anterioridad (Iglesias, Romances),
y lo mismo podria decirse de las coplas o cuartetas octosilabicas asonantadas. En
cambio, resulta mas complejo lo demds, empezando por las seguidillas, cuyos ver-
sos raramente responden al modelo candnico (7+5+7+5), regularizado desde el siglo
XVI y consideradas, como la copla, derivacion del villancico antiguo (Sanchez R.
1969: 86-88, 128). Ya habia observado Torner que “ni una sola vez aparece la segui-
dilla de siete versos referida a regiones del norte (...) y (es) muy poco frecuente
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en Castilla” (Torner 1966: 16-17). También este autor, refiriéndose a las coleccio-
nes de musica que habia utilizado, senala que : “(...) en ellas figuran, gracias a la
melodia, canciones y estribillos de forma y métrica irregulares, como suelen ser
las de baile y danza” (ibid.: 13). Segin esto, la condicién musical o bailable deter-
minaria la irregularidad de la composicion literaria. En todo caso, la transcripcion
métrica de las composiciones, y por tanto su descripcion, esta lejos de ser una evi-
dencia, pues en los versos se comprueban las susodichas repeticiones silabicas o
de palabras enteras, intercaladas entre los versos como estribillo, etc., de las que no
parece que se pueda hacer abstraccion, y en consecuencia el resultado formal no es
el mismo. Por ejemplo, la cancioncilla de Anton Perulero, en su version inicial
0, al menos, la transmitida por Torres Villarroel (cf. 4.1.5), tendria construccion bimem-
bre: “Antén Pirulero, / Cada cual atienda su juego”, en una especie de definicion
de equivalencia entre los dos miembros (como en muchos refranes, por el estilo
de “Juan Palomo, / yo me lo guiso y yo me lo como”). Pero la version rebollana
(y de otras partes) esta determinada por una serie de repeticiones, sin las cuales
la prosodia de la cancion y, en consecuencia la percepcion de su sentido, no seria
el mismo: “Antén, Anton, / Antén Perulero, / Cada cual, cada cual / Que atienda
su juego”. Por ello, en la descripcion aqui propuesta se tienen en cuenta estas repe-
ticiones percibidas en la ejecucion, aun a sabiendas de que tal vez no sea dema-
siado pertinente para el texto transcrito, pues los grandes especialistas de la lirica
no parecen preocuparse mucho de la cuestion.

2.5. LUDISMO Y DISPARATE

Los nifos repiten, aprenden y transmiten, aunque seguramente también crean
y recrean nuevas versiones y provocan asociaciones. En general, la tradicion del
registro infantil ha sido fiel, quiza mas fiel que la de los adultos. Y esta fidelidad
alcanza un aspecto interesante de la tradiciéon popular como es la de los dispara-
tes y perogrulladas, en que se ejercitaron, entre muchos, autores clasicos del ambi-
to salmantino, Juan del Encina, Gil Vicente y otros menos conocidos (Pelegrin 1994:
155-156; 1996: 88-108), cuyas secuelas se perciben todavia en la provincia y El
Rebollar en concreto (Iglesias, “Disparates”). Quizd esto tenga que ver con la
observacion de que la representacion infantil del universo no tiene por qué ceiir-
se a una experiencia del mundo presuntamente 16gica (sortologia?). Es una expe-
riencia que, enganosa o acertada, no tienen todavia los nifios, y por tanto en el
cancionero de tradicion infantil se refleja cierta forma de percibir el mundo no dema-
siado cartesiana, mas global e integradora, quiza hasta una forma de pensamien-
to mas mitica, en la que la naturaleza, las cosas, los animales y el ser humano apa-
recen asociados sin justificacion necesariamente 16gica. Es lo que se traduce por
el empleo de la metdfora y la metonimia, y puede conducir a la formulacion
consciente o inconsciente del aludido disparate, que a veces reflejan las férmulas
de los juegos, aparentemente sin sentido (cf. 4.2). En ese desorden aparente inclu-
so puede manifestarse una funcion subversiva, consciente o no, que alcanza a los
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valores sociales y sus tabuies, como puede ser el erotismo latente en determinadas
composiciones y juegos (por ejemplo, las adivinanzas).

Por otro lado, tampoco hay que caer en el angelismo, dando por hecho que
esa vision de lo infantil es fruto exclusivo y espontineo de los ninos, y no de una
representacion que, a veces, como sucede con el lenguaje de los nifos, es inter-
pretacion, cuando no imposicion de los adultos. Y esta misma advertencia es vali-
da para lo que el cancionero infantil tiene de /zidico. Esta claro que ese cancio-
nero carece de finalidad utilitaria social aparente, su funcién es jocosa con frecuencia,
pero también puede haber una pedagogia implicita e incluso una moralidad (fami-
liar, social, politica) y una religiosidad abiertamente inculcada e impuesta en deter-
minados textos (oraciones).

3. TRADICIONALIDAD TESTIMONIAL EN LA LITERATURA CLASICA Y SUPER-
VIVENCIAS EN LA TRADICION MODERNA: COTEJO

En la tradicion oral moderna, y en concreto en el registro infantil, perviven for-
mas 'y, por supuesto, contenidos, cuyo rastreo resulta laborioso pero no improductivo.
Conviene de todos modos darse por satisfecho con un éxito relativo, pues esta cla-
ro que nunca se podra acceder a la tradicion oral antigua, dado que nunca se podra
saber cuando se cred, ni siquiera cuando una determinada composicion ha entra-
do en el acervo colectivo. Pero al menos se puede comprobar cuindo determina-
das composiciones tradicionales aparecen testimonialmente citadas, glosadas o
aplicadas en la literatura clisica o mas moderna. Este es el mérito innegable de
trabajos modélicos como el de Torner (1966), de Sanchez R. (1969) y de Frenk A.,
en cuyo Corpus de la livica popular hispanica hay una seccion de “rimas de ninos
y para ninos” (1987: n.° 2047-2202). Para este registro infantil del cancionero tra-
dicional, parece obligada también la consulta de los tratados antiguos de juego,
empezando por R. Caro (c. 16206), sin olvidar las secuelas que ofrece el ludismo
del refranero y sus glosas, sobre todo en Correas (¢. 1626). En todas esas fuentes
pueden rastrearse interesantes analogias con respecto al cancionero popular moder-
no, sea a nivel general como los Cantos populares esparioles de Rodriguez M.
(1886) u ocasionalmente a nivel regional, como en Ana Pelegrin (1996: 109-148)
para Andalucia, o bien con respecto a las recopilaciones especificamente salman-
tinas senaladas mas arriba (Ledesma, Moran, Sinchez Fraile, etc.), y, en particular,
el excelente repertorio de Blanco (1991). Este amplio, aunque de ningiin modo exhaus-
tivo cotejo permitird determinar globalmente los textos tradicionales que, sin ser
exclusivos de El Rebollar, han tenido o quizd tengan alli un arraigo secular.

Una vez aisladas las composiciones que razonablemente se pueden conside-
rar propias o al menos compartidas en la tradicion infantil rebollana, se plantea
el problema de su clasificacion. Es solamente una parte del problema general de
la clasificacion de la lirica y la narrativa tradicional, que los autores consultados
(Rodriguez Marin, Frenk Alatorre, Moran, Sanchez Fraile, etc.) han resuelto con mas
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o menos fortuna, sefialando en sus recopilaciones los textos que, precisamente,
pertenecen al registro infantil, y distinguiendo entre nanas, canciones de corro, etc.
En este caso se comprueba que la tradicion literaria infantil estd mayoritariamen-
te relacionada con los juegos. Ahora bien, el objetivo fijado al principio es cotejar
y describir textos y no juegos, por ello aqui no se puede seguir una clasificacion
tan coherente y especificada como la realizada por Blanco (1991) para el reperto-
rio de juegos tradicionales salmantinos. En cambio, para un futuro ensayo se
podria intentar aplicar la clasificacion sugerida por Cerrillo, autor de una tesis que
no se ha tenido ocasién de consultar, pero en la que debe de inspirarse la pro-
puesta en la red [2003, “Hacia una clasificacion”: 5]. Después de hacer un repaso
de los criterios propuestos por Ana Pelegrin, para el cancionero infantil, Frenk Ala-
torre y Rodriguez Marin, para la lirica popular, y Thompson, para los motivos tra-
dicionales, propone una clasificacion en ocho apartados: 1) Nanas o canciones de
cuna; 2) Adivinanzas; 3) Juegos mimicos; 4) Canciones escenificadas; 5) Oracio-
nes; 6) Formulas para echar a suertes; 7) Burlas; 8) Trabalenguas.

Esta clasificacion, que rechaza los criterios de edad o de temas, tiene en cuen-
ta la funciéon preferente de actores y destinatarios por parte de los nifios, y se atie-
ne a la independencia de las composiciones con respecto a otras, por el contex-
to y la finalidad que las definen. Pero, como cualquier otra, presenta sus fallos,
pues los criterios aplicados no son incompatibles (una cancion puede ser burles-
ca y escenificada, por ejemplo; un romance religioso podria servir para cancion
de cuna, una adivinanza también puede ser trabalenguas, etc.). Si a esto se anade
que, como se indicé mas arriba, la vocalidad puede ser muy variable y, lo que resul-
ta mas abusivo aqui, hay textos que son retahilas recitadas o meras férmulas de
determinados lances del juego, para este ensayo provisionalmente soélo se propo-
ne un criterio formal: textos identificables como romances o coplas, y textos cons-
tituidos por recitados dialogados o meras formulas, necesariamente vinculados a
una situaciéon de juego, aunque no excluyen rasgos propios de una prosodia poé-
tica: ritmo, entonacion, rimas o asonancias, pero sin regularidad.

4. INVENTARIO DE TEXTOS COTEJADOS DE TRADICION INFANTIL EN EL
REBOLLAR

Este doble listado refleja la existencia de textos del registro infantil rebollano
cuya tradicionalidad ha sido cotejada en la literatura clasica, o al menos con ante-
rioridad al siglo XX. Obviamente, se vuelve a reiterar la advertencia de que en este
ensayo no se aspira a la exhaustividad, sino a probar un procedimiento de cara a
una futura clasificacion con los materiales de que se dispone, sin dar citas exten-
sas de textos, pero si procurando describirlos. En ambos casos, pues, el listado se
ordena alfabéticamente por el primer verso o el comienzo de la férmula; se des-
criben sus caracteristicas formales, su funcion y las circunstancias de su ejecucion;
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y se efectia el cotejo literario para asentar la tradicionalidad y difusion de las for-
mas y las analogias tematicas.

4.1. COMPOSICIONES LIRICAS O NARRATIVAS, CANTADAS O RECITADAS

En la tradicion del registro infantil se recogen composiciones liricas o narrati-
vas, cantadas o recitadas, eventualmente escenificadas y bailadas que presentan cier-
ta autonomia con respecto al contexto en que se ejecutan. La extension minima
seria la copla o la seguidilla y los textos mas largos corresponden al romance. Dado
el caracter dialogado que presentan con frecuencia estos romances es muy posi-
ble que, ademas de aquellos cuya escenificacion se ha comprobado en El Rebo-
llar, hubiera otros que también la tuvieran (Gerineldo, Las tres cautivas, El Conde
Flores, etc.), como efectivamente se comprueba para algunos en otras partes: E/
conde Olinos, Las tres comadres, etc. (Blanco 1991: 175-176, 178). Para el cotejo
detallado de estos romances tradicionales se envia a la descripcion efectuada en
el romancero de El Rebollar (Iglesias, Romances).

El cotejo con la tradicionalidad antigua (con el anadido de alguna forma incor-
porada o recreada en el siglo XIX) revela la existencia de una serie considerable
de canciones infantiles de El Rebollar que presentan analogias formales y temati-
cas con respecto a textos de la literatura cldsica, de donde se desprende una pre-
sumible tradicionalidad anterior en aquella época. Los textos mejor conservados,
a pesar de su cardcter fragmentario, son los mds largos (romances), contrariamen-
te a lo que supone Sanchez R., aunque €l mismo sugiere una explicacion valida,
en términos generales: 1os textos narrativos se prestan menos a la recreacion que
los liricos del villancico antiguo, en que el impulso creador o recreador popular
modifica el texto tradicional de tal manera que al final resulta irreconocible (1969:
121-124). El caracter mas o menos fijo de la escenificacion que afecta a aquellos
textos mds elaborados o mas ricos en su expresividad fonica y mimica, combinando
la letra, el canto y el baile, puede haber contribuido a la fidelidad de su transmi-
sion en bastantes de estos textos escenificados casi exclusivamente por las ninas.

En todo caso, la afinidad de estos juegos con el teatro salta a la vista cuando
se cotejan con algunas obritas del teatro clasico, en las cuales los autores no sola-
mente citaban o aludian a juegos de entonces, sino que eventualmente los ensar-
taban en la pieza. Asi sucede en el Baile curioso de Pedro de Brea (1616, Cotare-
lo: 1T 479-480), que esta construido como una glosa en clave moralizadora de una
serie de cinco juegos, tres de los cuales pueden relacionarse con el cancionero infan-
til de El Rebollar (cf. detalles en la descripcion): jHola/; livon, liron, quebradas son
las puentes (Cotarelo: II 479b) = Al alimon, al alimon, la puente se ba caido (can-
cion de corro en Robleda, cf. 4.1.2); Yo la garza, la garza me soy (Cotarelo: 480a)
= La abubilla fue a la garza (cancion de corro en Pefiaparda, cf. 4.1.19); De codin
de codon (Cotarelo: 480a) presenta anologias con letras del baile llamado jeringonciu
del fraili (cf. 4.1.15) o las posiciones de los dedos de las manos en el juego de
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Picu, mona, sachu (cf. 4.1.17). Un tratamiento parecido tiene el baile teatral de La
maya (1616, Cotarelo: II 484-485), que constituye una escenificacion con glosa en
clave amorosa de cancioncillas relacionadas con el juego infantil de la maya, entre
las cuales se cita el aludido ;Hola/; liron, liron. Estas obritas ilustran también la téc-
nica de la sarta, que puede parecer disparatada, pero cobra sentido en el encade-
namiento de los lances de juegos diferentes, asociados por su tematica, la mimica
o la similitud de las formulas.

Por otro lado, resulta obvio que las versiones rebollanas coinciden o presen-
tan analogias con el cancionero tradicional moderno y en concreto con el cancio-
nero de Salamanca. Sin embargo, y ello puede ser resultado de la sensibilidad de
los recopiladores musicélogos, en el cancionero de Ledesma tiene escasa cabida
el registro infantil, mientras que en el de Anibal Sinchez constituye una parte mayo-
ritaria, como se podria apreciar en un cotejo de todo el registro incluida la tradi-
cionalidad mas reciente.

4.1.1.  Abora que estoy de vagar voy a contar mil mentiras. Composicion disparatada,
33 versos octosilabicos, 2 coplas y pareados (Iglesias, Romances: n.° 95), registra-
da en Penaparda, 1974 (Iglesias 1976: 307). Blanco (1991: 220) localiza una ver-
sion en Pefiaranda de Bracamonte, pero desde 1906 se conocia una version de Ciu-
dad Rodrigo, muy diferente, conservada en el Seminario Menéndez Pidal de Madrid
y publicada por Ana Pelegrin (1994: 156; 1996: 89; cf. version de Cordoba, ibid.:
307-308). Torner (n.° 239: pp. 393-395) documenta una variante de estas coplas en
Soria (Schindler), que corresponde a la sarta de disparates, atestiguada en Juan del
Encina y el cancionero del siglo XVI (Foulché-Delbosc, Séguidilles; Cancionero de
galanes) y de la que ofrece un amplio muestrario de América (Carriazo), Espana
y Portugal. Se alude en R. Caro (c. 1626: II 200-201). En general, Salamanca y El
Rebollar han conservado una rica tradicion del género de los disparates (Iglesias,
“Disparates y perogrulladas”, comunicacion presentada en las Jornadas Internacio-
nales de El Rebollar, julio de 2003).

4.1.2. Al alimon, al alimon, la puente se ha caido. Serie de 12 versos heptasilibicos aso-
nantados los pares en e-o, menos los dos primeros libres, precedidos todos del estri-
billo aldlimon alalimon (acentuado asi). Registrada en Robleda (1971, Iglesias
1976: 337). Cancién que escenificaban las ninas poniéndose en dos hileras, avan-
zando y retrocediendo unas frente a otras, hasta que dos de uno de los extremos
hacian “puente” con los brazos y hacfan pasar a las demas, con la férmula pasi misin
pasi misan (que Blanco 1991: 2006, Pasi misi, localiza como juego aparte en Paja-
res de la Laguna), y atrapaban a la dltima, con la pregunta: ;Con quién quieres ir
con el dngel o con el demonio? Asi se dividian de nuevo en dos grupos, para medir
sus fuerzas a la soguita al niu. Blanco (1991: 205) ofrece una variante de Penapar-
da: Olivo, olivo / la fuente se ha caido. En Salamanca, la registra A. Sinchez (1943:
n.° 181; variante: n.° 205). Estd muy difundida en la tradicién moderna infantil del
mundo hispanico (cf. version de Cuenca, Pelegrin 1996: 296) y Rodriguez M. la
relaciona con el juego de Juan de las Cadenetas (Cantos: n.° 228, version en moda-
lidad andaluza muy parecida a la rebollana; y nota 207: 1 175). Torner (n.° 6:
pp. 32-35), que también describe este juego de ninas, la atestigua en la literatura
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4.1.3.

4.1.5.

clasica (A. Ledesma, Miguel Sianchez, Correas; cf. otras referencias en Frenk A. 1987:
n.° 2138 A-B-C). La version de El Rebollar se puede comparar con la del Baile de
la Maya, en Comedias de diferentes autores (1616, Cotarelo: 484-485), imitacion del
juego de la maya, con otra serie de bailes y juegos infantiles de la época, coinci-
dentes algunos con los de Pedro de Brea (ibid.. 479-480).

Al pasar por el puente de Santa Clara. Seguidilla que forma parte de una serie de
22 hemistiquios, en que se repiten los pentasilabos precedidos de un jay ay/, y sue-
le empezar: Quisiera ser tan alta como la luna, también conocido por el titulo De
Cataluna vengo (Iglesias, Romances: n.° 51). Cancion de corro de ninas, registra-
da en Penaparda, 1973 (Iglesias 1976: 42). En El Rebollar también la registra J. R.
Cid (1986: 11, folleto, 11) y en la provincia de Salamanca A. Sanchez (1943: n.° 138,
n.° 146) y Blanco (1991: 173, localizada en Aldeaseca de la Frontera). Torner (n.° 17,
pp. 41-42) la documenta en Castilla (Olmeda) y le halla antecedente tematicos y
formales en Lope de Vega.

Anillo, anillo de oro, cintillita de un marqués. Romance fragmentario, de 10 hemis-
tiquios, con asonancia en é (Iglesias Romances: n.° 16). Cancion de corro, regis-
trada en Robleda, 1971. Presenta analogias con otro romance, registrado en Pefa-
parda, en 1974 (Iglesias 1976: 57) e igualmente fragmentario y de texto contaminado:
La abubilla fue a la garza, diciendo el Conde de Alba, de 27 hemistiquios (6 pri-
meros pareados), con asonancia en e-a desde el v. 4 (Iglesias, Romances: n.° 16).
En los aledanos de la zona rebollana, se registra en Extremadura (Gil, Canc. Extre-
mad., 11, p. 91), en una versioén ya documentada en el siglo XIX (Rodriguez M. Can-
fos: n.° 209; y nota 190: 1 167-169), y en Salamanca (Ledesma Cancionero: 40; San-
chez 1943: n.° 179-180; cf. otras referencias y texto en Iglesias, Romances 1998: n.°
16). Rodriguez M. (Cantos: n.° 209; y nota 190: D. Torner (n.° 116: pp. 201-205)
documenta los antecedentes de la férmula inicial en el Memorial de un pleito
(s. XVD): Hebrita de oro traigo, Quebrdndoseme viene, en relacion con un juego de
ninas muy extendido por Espana, Portugal y América (R. Marin, Varios juegos), des-
crito por Antonio Machado y Alvarez para Andalucia (Folklore Andaluz: 218), don-
de se conoce con el nombre de La ninia de los ojos negros. Debe de tener raigam-
bre antigua, pues se alude en el Baile curioso de Pedro de Brea (Comedias de diferentes
autores, 1616, Cotarelo: 479-480), en el que se ensartan citas con glosa en una imi-
tacion de juegos y bailes infantiles de la época, de las que vienen a ser secuelas
estos juegos de nifias (cf. otras referencias en Frenk A. 1987: n.° 2136 A-B; Pele-
grin 1996: 272-281, 329-330).

Anton, Anton, Anton Pirulero. Composicion de versos pentasilabicos y heptasila-
bicos, asonantada o rimada en los pares, de la que este comienzo constituye el estri-
billo. Canciéon que acompana la mimica de un juego infantil de prendas, que debe
pagar el que no acierta el oficio propuesto (Robleda, Alonso 2002: 364; cf. Blanco
1991: 201, Matilla de los Canos). Torner (n.° 85: pp. 151-152) documenta esta rima
de juego infantil en el cancionero de Tucuman (Carrizo) y el cancionero general,
con el anadido de que debe de ser antigua, pues se registra en Torres Villarroel
(1696-1758) la variante que se ha transmitido: Y Antén Perulero, cada cual atien-
da su juego (Torres Villarroel, Letrilla VI, BAE 61: 75). También registra Torner (n.° 27:
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4.1.6.

4.1.7.

p. 61) otro estribillo parecido en Asturias y se aventura a suponer que, en este caso,
Anton puede ser adaptacion del sonido de la campana dan-don, din-don, que lla-
maria a recogerse al toque de oracion, apoydandose para ello en una referencia de
Gallardo alusiva a una anécdota de Sevilla en el siglo XVIIIL. Y trae a colacion una
disparatada letra de Salamanca: Ya no tienen las mozas ni ton ni son, version infan-
til de Aldehuela de Yeltes (Concurso 1989), antes registrada en Sinchez (1943: 199)
y en la Hoja Folklérica (n.° 14, 1952, p. 56, localizada en Ahigal de Céceres).

Caballito blanco, sacame de aqui. Seguidilla hexasilabica. Cancién de corro cono-
cida en El Rebollar y en muchas partes, como en Villar de Ciervo (Blanco 1991:
164). Torner (n.° 45: pp. 100-103) relaciona esta composicion con jAy! Marinero,
sdacame de aqui, registrada en Asturias y Santander, donde tendria motivacion fun-
dada en una procesion tradicional que habria acabado en naufragio, pero le halla
analogias tematicas en villancicos del siglo XVI (Barbieri), en el romancero musi-
cal y otras manifestaciones de la literatura clasica (Lope de Vega, en quien se ins-
piraria Gerardo Diego), y semejanzas con los corros de ninas.

Con Dios me acuesto, Con Dios me levanto. Coplas de 31 hemistiquios. Oracion tra-
dicional que se le ensenaba a los nifos a rezar antes de acostarse o levantarse (1971,
Robleda, Iglesias 1976: 135; cf. referencias y texto en Iglesias, Romances: n.° 77).
En Salamanca, se ha registrado esta oracion en Berrocal de la Huebra (Hoja Fol-
klorica, n.° 9, 1951, p. 30), Fuenteliante (Hoja Folklorica, n.° 52, 1952, p. 208) y
Morasverdes (Concurso 1989). Tiene difusion general en Espana (R. Marin, Can-
tos: n.° 1039), en América (Carrizo, Laval, etc.) y Portugal (Pires de Lima), segin
Torner (n.° 60: pp. 120-121). Fraile registra mas de 30 versiones, repartidas por toda
la geografia nacional, entre ellas una de Penaparda (Fraile 2001: n.° 133).

Daremus una giielta al toru, toronjil. Coplilla heptasilabica, con estrambote (jil, jil,
Jil). Era cancion de corro infantil que también practicaban los mozos en Cuares-
ma. El juego se llamaba el milanu o guarru (cuervo), papel que asumia uno de
los jugadores dentro de un corro de mozos y mozas que, cogiéndose por la cin-
tura, giraban alrededor cantando aquel refranillo, y el que hacia de milano trataba
de echar mano a alguna moza (Alonso: 364; cf. Blanco 1991: 263-264). Corresponde
al juego llamado forogil en Béjar, donde el que hace de malo en el corro se llama
Emiliano (Blanco 1991: 19; cf. también variantes de Alba de Tormes, para el mila-
no). Quiza esté alterada la letra del cancionero general: Vamos al huerto / del
toronjil, / veremos al diablo / comer perejil (Rodriguez M. Cantos: n.° 237; y nota
213: 1 178; cf. Pelegrin 1996: 297). Por otro lado, dentro de la provincia de Sala-
manca, la Hoja Folklorica (n.° 82, 1953, p. 326) localiza en Villavieja de Yeltes una
cancioncilla, sin mas explicacion: Vilano, vilano, / picame en la mano, / Si no me
la picas / me voy a la botica, variante con respecto a la version de Rodriguez M.
(Cantos: n.° 122). Torner (n.° 15, pp. 38-39) considera que el juego infantil del mila-
no, conocido en el mundo hispanico entero (incluidos Portugal y América), remon-
ta al cantar antiguo de “Al villano se la dan”, ya atestiguado en el siglo XVI (Sali-
nas) y luego también comprobado en el siglo XVII (Bricenio), pero habria que comprobar
si se trata realmente de lo mismo.
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4.1.9.

4.1.10.

4.1.11.

4.1.12.

4.1.13.

sDonde vas Alfonso XII? Composicion estrofica en coplas, de 20 hemistiquios. Can-
cion de corro, registrada en Robleda (1971, Iglesias 1976: 211), muy extendida por
todas partes, incluida Salamanca (Blanco 1991: 158, Frades de la Sierra). Al pare-
cer su estructura se inspira en el romance de “El Quintado” o “El Palmero”, adap-
tado a la muerte de la reina Mercedes (26/6/1878), cuya entrada en la tradicion se
atestigua ya en en el siglo XIX (Iglesias, Romances: n.° 52).

Duérmete, nino, que viene el coco. Coplillas de versos pentasilabicos y alguno
hexasilabico. Cancion de cuna registrada en Robleda y El Payo 1974 (Iglesias 1976:
322). En Salamanca la registran Ledesma (Cancionero: 106; variante: 104), Mordan
(1924), sin indicacion de lugar (Mordan 1990: 43) y A. Sanchez (1943: n.° 89; varian-
te: n.° 7). Con ligeras variantes, tiene difusién general en Espana y América, segin
Torner (n.° 85: pp. 151-152), que le halla analogias a esta forma de amedrentar a
los ninos en la literatura clasica (Juan Caxes, Quevedo, Correas) e incluso en la Edad
Media (Antén de Montoro).

JEl gato por donde anda? El gato por el tejado. Romance de 21 hemistiquios con
asonancia d-o, registrado en Penaparda (1974), donde también es cancién de bai-
le con acompanamiento de pandero (Cid 1985, folleto: 12). Como cancién de
corro, tiene gran difusion en el cancionero infantil, incluido el de Salamanca (Morin,
Folklore: 35; Sinchez 1943: n.° 211; Hoja Folklorica, n.° 30, 1952, p. 118; Blanco
1991: 261, Matilla de los Canos). Su tradicionalidad no esta documentada en reco-
pilaciones antiguas, pero si el tratamiento burlesco del testamento del gato o la zorra
(Iglesias, Romances: n.° 23).

Estaba la pdjara pinta sentadita en el verde limon. Composicion de versos y estro-
fas irregulares, segiin una version infantil de Aldehuela de Yeltes (Concurso 1989).
Cancion de ninas, que en Salamanca ya habia registrado A. Sinchez (1943: n.° 213;
variante: n.° 200) y posteriormente registra Blanco (1991: 193, Topas). Rodriguez
M. recuerda que las niflas cantan estos versos, mientras otra en el centro ejecuta
lo que en ellos se indica (Cantos: n.° 210; y notas 191-192) y recuerda el antece-
dente cldsico (A. Ledesma). Torner (n.° 40: pp. 81-95) relaciona esta composicion
con Arrullaba la tortola, madre, por debajo del verde limon, que es letra de danza
en la provincia de Avila (Schindler), y le halla analogias en la literatura cldsica (Bri-
ceno, s. XVID y con el tema de la tortola viuda en el romancero y la poesia clasi-
ca y moderna. Otro tanto hace Frenk A. (1987: n.° 1432 A-B). También registra varian-
tes en la tradicién moderna de Espana, Portugal y América, en juegos de ninas: Cantaba
la pajara pinta (cf. otras referencias en Frenk A. 1987: n.° 2153).

Estando yo en mi portal, bordando parios de seda. Romance, de 38 hemistiquios,
con asoncia en e-a (Iglesias, Romances: n.° 6), registrado en Robleda (1971, Igle-
sias 1976: 45), donde se han recogido otras versiones, asi como en Penaparda. En
Salamanca, con ligeras variantes, lo registran Ledesma (Cancionero: 170; musica:
189), Sanchez (1943: n.° 200), la Hoja Folklorica (n.° 23, 1952, p. 92, localizado en
Peralonso) y Blanco (1991: 165, en Herguijuela del Campo). Es romance tradicional,
ya documentado en un pliego de 1605, muy difundido por todo el mundo hispanico
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4.1.14.

4.1.15.

4.1.16.

4.1.17.

(cf. referencias y detalles en Iglesias, op. cit.: 96; Pelegrin 1996: 345-347, versiones
de Madrid, Sevilla y Cérdoba —Argentina-—).

Hoy hacen fiesta los moros. Romance de 10 hemistiquios, con asoncia en d-a, regis-
trado en Robleda y, con variantes, en Penaparda (Iglesias 1976: 175). Es cancion
de corro, que se ejecutaba repitiendo los versos asonantados, precedidos del bor-
doncillo y olé, en Robleda, y asi en Penaparda. En Salamanca lo registran Sinchez
(1943: 226, 242, tres fragmentos) y Blanco (1991: 171, La Maya). Se desconce a cuin-
do remonta su tradicionalidad, aunque ya aparece en el cancionero popular del
siglo XIX (Rodriguez M., Cantos: 141, n. 57) y estd muy difundido (Iglesias, Roman-
ces: n.° 19).

La seniora (Candi) ha entrado en el baile. Cancion de corro de nifias, de versos irre-
gulares (entre 5 y 8 silabas), registrada en Robleda (agosto 2002, Iglesias; antes en
Alonso 2002: 371). En El Payo existe una variante conocida como La pava, que
era cancion de boda para solicitar regalos (Iglesias 1976: 347), y debe de corres-
ponder a lo que en Navasfrias llaman el jerigonciu del fraili. En el cancionero de
Salamanca, registra esta composicion Sinchez (1943: n.° 45; variante: n.° 204). Estd
muy difundida en el folklore infantil, segin Torner (n.° 195: pp. 339-341), quien
documenta esta cancion de baile en Asturias y la considera conocida en toda Espa-
fa, y en concreto en Salamanca, Zamora, Sevilla, Murcia, Extremadura (B. Gil), Madrid,
Avila y Caceres (Schindler), Burgos (Olmeda), Ciudad Real y Toledo (Echevarria),
con el nombre de geringonsa (Sevilla), geringosa (Asturias), geringonza (Murcia),
gerigoncia (Ciceres). Y relaciona esta gerigonza con los bailes literarios y musi-
cales de la época clasica (Fuenllana, 1554). La version de El Rebollar tiene gran
analogia formal con la de Madrid. Cf. también versiones de Albacete y Santander
(Pelegrin 1996: 324-325).

Mambrii se fue a la guerra. Composicion de 14 versos anisosildbicos, registrada en
Robleda (Iglesias 1976: 44). Es cancion de corro muy difundida y registrada, con
variantes, en el cancionero de Salamanca (Sanchez 1943: n.° 183, variante: p. 260;
Blanco 1991: 159). Alude al personaje histérico de John Churchill, primer duque
de Marlborough (1650-1722), cuya entrada en el folklore se habria producido a tra-
vés de una cancioncilla francesa, ya divulgada en Espana en el siglo XIX (Iglesias,
Romances: n.° 50).

Me caso mi madre muy pequena y nina. Romance hexasildbico, de 20 hemistiquios,
con asonancia 7-a. Cancién de corro, registrada en Robleda (1971). En Penaparda
es canto de acompanamiento del baile ajechao. Se ha registrado en muchas par-
tes como cancion de corro en la tradicion moderna, desde el siglo XIX (Rodriguez
M. Cantos: n.° 188), y en concreto en la provincia de Salamanca (Ledesma, Can-
cionero: 50, fragmento; Carril 1982: 28) y en Extremadura (Gil, Canc. Extremad. 1:
87; II: 93; cf. otras referencias y texto en Iglesias, Romances 1998: n.° 6). Sin duda
es romance tradicional antiguo, no registrado en cancioneros de la época clasica,
pero transcritos sus primeros versos por Salinas (1577), segin recuerda Torner
(n.° 145: pp. 244-245), quien considera que seria anterior a la expulsion de los judios,
pues se ha comprobado entre los sefardies de Tetudn (Alvar), y presenta también
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4.1.18.

4.1.19.

formas andlogas en poesia de raigambre medieval (cf. también Sianchez R. 1969:
n.° 515, y pp. 72-74; y para la temdtica general de la mal casada en la lirica popu-
lar antigua, cf. Frenk A. 1987: n.° 215*-244; version fragmentaria de Jaén, Pelegrin

1996: 332).

Mes de mayo, mes de mayo. Romance de 26 hemistiquios, con asonancia en e-a.
Es cancién de corro, como en otros lugares de la provincia de Salamanca (Ledes-
ma, Cancionero: 164; Moran, Folklore: 124-126; Sanchez 1943: 231; Blanco 1991,
variantes: 169, Garcihernandez; 178, Villar de Ciervo). Trata el tema de “El Palme-
ro” o la “Aparicion de la amada difunta”, cuya tradicionalidad remonta a fines del
siglo XVI (Cancionero musical de Londres), recogido en pliegos posteriormente y
luego difundido oralmente en todos los dominios romancisticos (Iglesias, Roman-
ces: n.° 14).

JQué serd ese ruido que anda por ahi? (Iglesias, Romances: p. 113). Cancion de corro,
que también ejecutaban las mozas en Cuaresma, poniendo a una en medio con
los ojos tapados, registrada en Penaparda (1974, Iglesias 1970), cuyo texto recuer-
da el comienzo de una versiéon salmantina recogida por A. Sinchez (1943: apén-
dice IX, p. 255; cf. version de Aldeaseca de la Frontera, Blanco 1991: 163). Pre-
senta analogias con variantes de un juego practicado en México (Frenk A. 1987:
2155) y Colombia (Pelegrin 1996: 144; cf. también ibid.: 266-269, 320-321). Se pue-
de relacionar con el juego de la tortuga (chelichelona, nombre del que podria ser
secuela la Dona Micaela de la cancion penapardina), parecido al de la olla, des-
critos ambos por R. Caro:

“(...) En todo ese juego no tengo que poner ni quitar, porque es el mismo que se
suele jugar ahora y que se llama la olla. (...) Ponese algunas veces uno en la cabe-
za una olla y teniéndola con la mano siniestra, anda alrededor, los otros le dan gol-
pes preguntando: yQuién tiene la olla?’, y responde €l: ‘Yo, Midas’. Si toca a algu-
no con el pie, lo pone con la misma olla, para que ande a la redonda. (...) El mismo
se usa hoy y le llaman la o/la, mas también le llaman siembro y aviso. (...) Es muy
conocido y se juega asi: hacen una raya redonda, y el que le toca ser la olla pone
en medio de aquel circulo un sombrero, diciendo: Siembro y aviso, pan y panizo:
Si no hay quien lo coma, comalo Mahoma’. Los otros andan alrededor por ver si
pueden coger el sombrero y llevarlo a coces. Si €l toca con el pie a alguno, lo pone
en su lugar” (Caro c¢. 1626: 11 121-123).

“(..) chelichelona es un juego de muchachas que tiene similitud con la olla. Pénen-
se en rueda, y una en medio, que se llama fortuga. Las demds andan alrededor
corriendo y preguntandole: —Tortuga, tortuga, ;qué haces en medio? Y ella responde:
—Tejiendo estoy lana y lino milesio. Vuelven ellas a decir: —,Qué hizo tu hijo, que
murio tan presto? Y ella responde: —Cayé del caballo en el mar soberbio. (...) Un
juego hay acd que parece a ése, porque se pone una muchacha en medio de muchas
y dicen: Aqui esta donia Sancha, cubierta de oro y plata, y ella responde: —;Quién
es este hombre que me anda persiguiendo de noche y de dia? También parece a otro
que se dice: JA do las yeguas?, en el cual andan las muchachas corriendo a la redon-
da; pero la que anda fuera no estd sentada, antes procura coger a alguna que se
ponga en su lugar, y andan diciendo un cantarcillo de esta manera: —;A do las yeguas?,

SALAMANCA, Revista de Estudios, 51, 2004 51



ANGEL IGLESIAS OVEJERO

4.1.20.

4.1.21.

4.1.22.

4.1.23.

4.1.24.

y ellas responden: —En el prado estdn. —;Quién las guarda? —El mal villan. —;Y lo
que te di? —Con putas y rufianes me lo comi. —;A do la puta? —Ando y ando y hela
aqui. Y a la que coge se pone y vuelven a correr” (Caro ¢. 1626: 11 160-161).

Rubia de cabello, blanca de color. Coplilla hexasilabica irregular (seguidillas) que
empieza En el paseo de oro, registrada en Penaparda (1974, Iglesias 1976: 342). La
version rebollana coincide con la que atestigua A. Sinchez (1943: n.° 189; cf. Blan-
co 1991: 139, 142, localizada en Fresno Alhdndiga). Se relaciona con la temadtica
del retrato de la dama, que Torner (n.° 234: pp. 383-386) documenta copiosamen-
te en la literatura clasica y la tradiciéon moderna.

Treinta dias trae noviembre, con abril, junio y setiembre. Pareados mnemotécni-
cos, aprendidos en la escuela y conocidos en Espana y América, que Torner (n.°
232: p. 381) registra ya en el refranero del siglo XVI (Correas: 511 a).

Un sevillano en Sevilla. Romance de 44 hemistiquios octosilabicos, con asonancias
en 0y en ¢, version de Navasfrias, donde se empleaba para la comba al ritmo de
balanceo (Blanco 1991: 143). Presenta algunas variantes con respecto a las versio-
nes ya conocidas de El Payo y Robleda (Iglesias 1976: 16). Trata el tema tradicio-
nal de “la doncella guerrera”, que se conocia en el siglo XVI y estd muy extendi-
do por todas las areas hipanicas (Iglesias, Romances: n.° 15).

Una tarde de verano me sacaron de paseo. Romance de 22 hemistiquios octosild-
bicos, con asonancia é-0, menos una copla hexasildbica al final. Cancién de corro,
en la version infantil documentada en Aldehuela de Yeltes (Concurso 1989). En Sala-
manca, también la registran A. Sinchez (1943: n.° 135 y 189) y Blanco (1991: 144,
en Anaya de Alba). Torner (n.° 104: pp. 186-189) documenta diversas variantes en
Espana y América del tema de la nina monja, al cual le halla analogias de conte-
nido en los cancioneros musicales de la época clasica (Barbieri, Salinas, Vazquez),
pero también hay analogias formales en el texto transcrito por Juan Vazquez (1560):
(...) Agora que soy ninia, / nina en cabello, / me queréis meter monja / en el mones-
terio (Sanchez R. 1969: n.° 129, con analogias en el n.° 63 y 163, y también p. 77,
cf. igualmente Frenk A. 1987: n.° 207-204, Pelegrin 1996: 331).

Voces daba un marinero. Romance de 30 hemistiquios, con asonancia en d-a, que
se confundia con el romance de “Santa Catalina” (cf. Hoy bhacen fiesta los moros),
y seguramente se emplearia también como cancién de corro (Iglesias 1976: 52). Se
comprueba en otros lugares de la provincia de Salamanca, como Garcihernandez
(Blanco 1991: 189). Su tradcionalidad antigua es incierta, aunque su pervivencia se
comprueba en las recopilaciones orales del noroeste peninsular (Iglesias, Roman-
ces: n.° 18).

4.2. SARTAS Y FORMULAS DE JUEGOS, DIALOGADOS O RECITADOS

Los cotejos efectuados por los folkloristas del siglo XIX y principios del siglo
XX, y principalmente por Rodriguez Marin, pusieron de relieve la pervivencia de
juegos ya descritos en la época clasica, aludidos o aplicados en la literatura, con
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sus formulas recuperadas por los recopiladores del refranero o los redactores del
primer diccionario de la Academia en el siglo XVIII. Seguramente en comarcas ais-
ladas y atrasadas econémicamente, y quiza por ello conservadoras como El Rebo-
llar, las formas de entretenimiento de adultos y de ninos no debieron de variar sus-
tancialmente entre el siglo XVIII y la primera mitad del siglo XX, cuando se
sucedieron los cataclismos sociales que han supuesto la Guerra Civil, el éxodo rural
y la emigracion al extranjero, combinados con la banalizacion de los medios de
comunicacion. En el caso concreto de los nifios de El Rebollar, ademas hay que
sefalar el desplazamiento a Ciudad Rodrigo para ir al colegio, que acaba de uni-
formar la introduccion de deportes escolares, en detrimento de los juegos tradi-
cionales y sus férmulas rituales. Hoy cuesta trabajo pensar que hace cincuenta afos
el futbol, el baloncesto, etc., se desconocian casi por completo en El Rebollar. Y
de hecho bastantes juegos que se practicaban en sus pueblos (Iglesias, Léxico; Alon-
so 2002: 349-372) y, en general, en la provincia de Salamanca (Blanco 1991) pre-
sentan analogias mas o menos estrechas con respecto a los juegos descritos por
Rodrigo Caro (c. 1626) en su tiempo, aunque este autor aspiraba todavia a mos-
trar que aquellos juegos remontaban con frecuencia a la época romana.

Si el objetivo fijado fuera comparar juegos tradicionales de El Rebollar y jue-
gos de la época clasica habria que senalar también notables diferencias, porque
tratdndose de juegos espontaneos y no de deportes con reglas sancionadas o con-
troladas por determinados organismos, y cuya practica suele efectuarse bajo la auto-
ridad de un arbitro, los ninos tenian un amplisimo campo para combinar, cambiar,
amalgamar y, naturalmente, confundir lances de unos juegos con otros. Y de esto
probablemente se sigue el susodicho cardcter disparatado (cf. 2.5) que tienen fre-
cuentemente las férmulas de los juegos, sin que en ellas pueda excluirse la bus-
queda de una eficacia expresiva, hasta cierto punto independiente del sentido (el
sinsentido) de los textos. Es significativo al respecto el didlogo entre los interlo-
cutores de los Dias geniales o lidicros a proposito de la sarta con la que se sor-
teaba en un juego de esconder (cf. 4.2.21), cuya motivacion ignoraban por com-
pleto: “Vuestra merced, seiior Melchor, lo ha dicho muy bien, si supiese decirnos
qué significan aquellas palabras: zarzabuca, de rabo de cuca. (...) Senor, yo no sé
decir mas sino que ésta es la algarabia de allende, que quien la habla no la sabe
y quien la escucha no la entiende” (Caro c. 1626: 11 134-135). Este tipo de férmu-
las se han transmitido a veces con sorprendente fidelidad, pero también se enten-
derd que haya habido muchas amalgamas y modificaciones, pues con frecuencia
la misma estructura de la formula prevé la asociacion disparatada. Sucede con mas
frecuencia que en las canciones de corro de las ninas con los recitados de nifios,
como A la una anda la mula (cf. 4.2.1) o los didlogos construidos segin la téc-
nica del cuento o recuento de nunca acabar, por el estilo de esta version de Roble-
da (2001) que, por otro lado, refleja la mania de los ninos de hacer preguntas: “;De
donde vienes, ganso? / De tierra de garbanzos. /;Qué traes en el papo? / Un polli-
to mal pelado. / ;Quién te lo ha pelado? / Las aguas que cayeron. /;Doénde estin
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las aguas? / Las vacas las bebieron. / ;Donde estan las vacas? / Estin a buscar lena
/ ¢Para qué es la lena? / Para fritar huevos...” (cf. 4.2.5).

Sanchez R. (1969 : 306) llega a postular que en las letras para juegos infantiles,
puede darse incluso la posibilidad de una tradicion infantil, no ya al margen de la
tradicion culta sino incluso de la tradicion popular “adulta”, fuera de ella desde su
origen : “(...) son, propiamente, cantos, juegos, frases de aunténtica creacion infan-
til”. En todo caso, resultan bastante sorprendentes las analogias, mas o menos mar-
cadas, entre los lances y a veces incluso los nombres de los juegos tradicionales
en El Rebollar y los que tenian en tiempos de R. Caro (c. 1626):

salto de melas (o mula) tiene el antecedente del fil derecho (Caro ¢. 1626:
187, 11 153);

echar vueltas o glieltas, tirar la barra o tirar con honda se practicaban de
la misma manera (ibid.: T 113-116; T 121);

la costumbre de la repelina en los bautizos corresponde a lo que, segin
Caro (ibid.: 1 147), se practicaba en las bodas ya en tiempos de los roma-
nos (ibid.: 1 147),

el tiro al chiti tiene analogias con el juego del ladrillejo (ibid.: 1 159-160);
el cruce de alfileris recuerda el dedillo (ibid.: 1 160-161);

todavia estin en vigor algunas modalidades de pares y nones (ibid.: 1 163-
167);

el clas es el nombre local del universal juego de la rayuela (ibid.: 1 169),
aunque lo que se nombra rayuela en otro lugar del tratado clasico (ibid.:
II 132) tiene analogias con el gud;

el nombre rebollano y salmantino del gud (canicas) corresponde al clasi-
co mochiliuno (ibid.: 1 170);

algunas modalidades rebollanas presentan analogias con las clasicas de la
taba, copiosamente descritas por Caro (ibid.: 1 179-190), e incluso a los jue-
gos de tabas y mecus que practicaban las ninas (Alonso 2002: 370) se le
podrian hallar antecedentes en juegos romanos (ibid.: 11 162-163);

el mismo autor clasico senala el parecido de los juegos de la taba y de la
perinola (ibid., ibid., ibid.. 1 188-189), también conocida hasta hoy, y entre
los juegos descritos hay uno que en El Rebollar permite al rey mandar admi-
nistrar golpes al que tiene la correa o la estaca, y entonces se llamaba pre-
cisamente rey (ibid.: 1 190);

el juego de escondicorreas coincide en parte con el que se llamaba zapa-
to o esconde la cinta (ibid.: 11 1206);

hasta hoy se han conservado los nombres y algunas analogias del juego
de la peonza y el trompo (ibid.: 11 16-20);

el entretenimiento de capal el agua tenia el nombre metaférico de panes
(ibid.: 11 147);

el juego infantil del vivil (o casa) de las nifias o el caballo de palo entre
las piernas de los nifos son tan viejos que, segin Caro, ya se registran en
Horacio (ibid.: 11 224).
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El cotejo de Rodrigo Caro revela que hay juegos que se han perpetuado casi
hasta hoy, incluso con sus nombres en rincones alejados como El Rebollar, o qui-
za por ello precisamente. Sin embargo, por las razones expuestas, no parece opor-
tuno que haya siempre que buscar coincidencias absolutas ni, por supuesto, pre-
tender encontrar textos idénticos y para los mismos juegos. Las formulas rituales
de acompanamiento, como los mismos lances, tienen caricter multifuncional y se
deslizarfan de unos juegos a otros o se modificarian precisamente en razén de la
afinidad de determinadas fases entre los juegos y de la capacidad creativa de los
nifos para asociar unas formulas con otras. Asi un juego rebollano de salto y adi-
vinacion, en que se usa la formula chincha la jaba langorra, presenta anologia con
el lance inicial de un juego clasico de pelota y salto, que inclufa en su formula el
nombre de Martin Cortés (R. Caro ¢. 1626: 11 4), relacionable con el moderno Mar-
tin Caballero, que figura en la introduccion de una serie de adivinanzas en la tra-
dicion moderna (cf. 4.2.3). El mismo tipo de analogias existen, pero sin llegar a la
coincidencia, entre las féormulas de una modalidad de gallina ciega en Villasrubias
y las férmulas clasicas de juegos de esconder y de adivinacion (cf. 4.2.9): “Galli-
nita ciega, ;qué has perdido? —Una aguja y un dedal. —-Date media vuelta y la encon-
trards” (Blanco 1991: 57) = “Adivina quién te dio, la madre que te pari6” (R. Caro
¢. 1626: 11 120), “;Qué tienes en el pie? —Un ascua. —Pues no se te quite hasta la
Pascua” (Caro c. 1626: 11 121). Y mds llamativa resulta la coincidencia parcial entre
“Picu Gallaricu vendio las vacas a venticincu”, formula robledana de sorteo (cf. 4.2.16),
y los fragmentos comprobados en la época clasica (Frenk A. 1987: n.° 2120-2221):
“iAl¢a la mano, / no te la pique el gallo!” (Memorial de un pleito, s. XVI; con men-
ciones en Quevedo), “Bien sé yo quintas son cinco, / daca las vacas a veinticinco”
(Gaspar de los Reyes, 1613; con correspondencias en Correas, 449b).

Hay que tratar, por tanto, el corpus total como un campo en que aparecen frag-
mentados los lances y las férmulas, con una gran disponibilidad para los juegos
infantiles. En concreto, las modificaciones sufridas en estas féormulas y retahilas son
analogas a las que se aludieron mas arriba para la lirica tradicional (cf. 4.1), menos
rigida en su transmision que los textos romancisticos, escenificados con acompa-
namiento de canto, por ejemplo en los corros de ninas, fidelidad textual menos
viable, aunque no imposible, cuando se trataba de persecuciones o saltos mas o
menos violentos, como solian ser los juegos de muchachos. Lo que sigue son, pues,
analogias y raramente coincidencias textuales, que, sin embargo, pueden existir en
algunas formulillas de ensalmos, de entradas de cuentecillos o juegos verbales, los
cuales eventualmente se han fijado en el refranero.

421.  Ala una anda la mula (Navasfrias, 1974, Iglesias 1976: 25; cf. Alonso 2002: 354).
Recitado de un juego de salto conocido como la mula, en que cada saltador debe
citar la férmula que le corresponde y eventualmente ejecutar alguna dificultad
suplementaria cuando salta por encima del que hace de burro. Blanco (1991: 79-80)
localiza versiones y variantes en los pueblos salmantinos, entre ellos Navasfrias. Es
juego universal (cf. variantes, Rodriguez M., Cancionero: n.° 243-245), y en Sala-
manca se registra un recitado analogo en Cespedosa de Tormes (Hoja Folklorica,
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4.2.2.

4.2.3.

4.2.4.

n. 66, 1953, p. 264). El juego de la mula en Robleda se llama melas, que podria
ser resultado léxico de un estribillo comprobado en otras variantes del cancione-
ro general: A la mula. / ;Me la das?... (Rodriguez M., Cancionero: n.° 245). Frenk
A. (1987: n.° 2114) le senala citas y alusiones en la literatura clasica (A. Ledesma,
Cervantes, etc.) y en el refranero: Salta ti, i damela tii (Correas: 268b; 58b). Segu-
ramente corresponde a lo que en la época clasica (Autoridades: derecho) se lla-
maba filderecho (R. Caro ¢. 1626: 1 87-88, I 153; cf. Pelegrin 1996: 121).

Caracol, col, saca los cuernos al sol. Formulilla infantil, registrada en Robleda
(1971D). Tiene coincidencias y analogias con versiones del cancionero general (Rodri-
guez M., Cantos: n.° 119-120), que Torner (n.° 53: p. 113) y Frenk A. (1987: 2080
A-B-C) documentan ya en el Cancionero musical de Modena (s. XVI-XVID), en A.
Ledesma (1611) y en el refranero (Correas: 369 a, 267b).

Chincha la jaba langorra (o Juan Barringola), el que pierda que se ponga. Férmula
ritual de un juego en que, al tiempo que se recita, varios saltadores se montan en
el que hace de burro, que estd apoyado en un poyo o superficie andloga y al mover-
se los hace caer, y asi pierden y tienen que ponerse a su vez de burro (Alonso 2002:
353). Blanco (1991: 79) localiza el juego y una retahila dialogada en Parada de Arri-
ba. Presenta analogias con variantes del juego de la haba en Andalucia, que Ana
Pelegrin (1996: 122) comprueba en Covarrubias (1611): “Empujote la hava”. El jue-
go recuerda un poco el lance de uno que describe R. Caro (¢. 1626; cf. cita Frenk
A. 1987: n.° 2160), al cual le hallaba antecedentes romanos y se ejecutaba en su
tiempo con una pelota en el lance inicial:

“(...) =Esos juegos de pelota ultimos juegan los muchachos de esta manera: tira la
pelota el que la tiene al muro, y como va recogiéndola y volviéndola a tirar, va
diciendo: Uno, dos, tres, Martin Cortés, en la cabeza me dés. Cuando acaba de decir
esto, recoge la pelota con la cabeza; si no la recoge, o se le cae antes en el sue-
lo, se pone por asno, la cabeza baja y llegada a la pared; el que gané, que se lla-
ma rey, se pone encima dél, caballero, y otro muchacho toma la pelota y hace otro
tanto como el primero, hasta que pierde y se pone por asno, y el rey desciende
del primero y se sube en el segundo” (Caro c¢. 1626: 11 4).

De paso, en esta cita se comprueba la connotacion magica de Martin (quiza nom-
bre eufémico del diablo), todavia perceptible en el adivinancero moderno, en for-
mulas introductorias y como referencia del gallo, la lumbre, etc., por ejemplo: Alto
altanero, Martin Caballero; Largo larguero, Martin Caballero.

Coquita de Dios (Robleda, 1971), férmula eufemistica dirigida a la coccinela. Sin
duda tiene equivalencias en la tradicion antigua, confirmadas en el refranero cla-
sico, donde el animalito se llama paxarita de Dios o gallinita de Nuestra Seriora
(Correas 462a; cf. Sanchez R. 1969: 307; Frenk A. 1987: n.° 2079).

JDe donde vienes, ganso? —De tierra de garbanzos. Juego infantil dialogado que corres-
ponde a la férmula del cuento de nunca acabar y el disparate, registrado en Roble-
da (2002) y antes en Anaya de Alba (Hoja Folklorica, n.° 78, 1953, p. 312), en una
version infantil de Morasverdes (Concurso 1989), en Espino de Orbada (Blanco 1991:
220) y en La Alberca (Puerto 1995: n.° 173), dentro del amplio muestrario del mundo
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hispanico (cf. versiones de Zamora y Avila, en Pelegrin 1996: 311-312). El recita-
do presenta analogias con el juego de San Juan de las Cadenetas, que se descri-
be brevemente en R. Caro (c. 1626: 1 95) y se halla con mas detalle en A. Ledes-
ma (1611) y un manuscrito de fines del siglo XVI (Rodriguez Marin, Varios juegos),
segin Torner (n.° 209: pp. 362-363).

El cuentu de Juan Pimientu, o de la Maria Tormentus (Penaparda). Comienzo de
un cuentecillo con pega. También registrado en La Alberca (Puerto 1995: n.° 196,
221-222). El personajillo de Mari Sarmiento ya figura en el refranero clasico: El vien-
to de Mari Sarmiento... (Correas: 112 a).

Era o érase una vez. Formulas hispanicas universales introductorias de cuentos. Aun-
que no fuera exclusiva del cuento de ninos, ellos solian ser los destinatarios privi-
legiados y con ellas se entra en la referencia magica, la perogrullada del cuento de
nunca acabar o el disparate, que se explicita, por ejemplo en el vamos a contar
mentiras, aludido mas arriba (cf. 4.1.1), pero también en su férmula cldsica podia
tener caracter de ensalmo. Todo ello estd evocado en R. Caro.

“Suelen los muchachos, antes de comenzar un cuento o conseja, decir: Erase lo que
era, el mal que se vaya y el bien que se venga; el mal para los moros y el bien para
nosotros. (...) A estos modos de hablar llama Tertuliano dicibula, dichillos, (...). Nues-
tros muchachos a este tono dicen: por la mar corren las liebres, por la tierra las
anguilas® (Caro ¢. 1626: 11 200-201).

En la época clidsica, segin Frenk A. (1987: n.° 1430 A-H), se registran numerosas
variantes y aplicaciones de esta formula en la literatura (Memorial de un pleito, s.
XVI; romances, s. XVI; Velazquez de Velasco; Cantares del cielo, s. XVII; Avella-
neda; el citado R. Caro; etc.) y en el refranero (Correas 82 a, dos variantes).

Friu o Calienti, Que se quema, Que se abrasa. Formulas con que el director guia
a los otros jugadores en la busqueda del cinto o correa en el juego de escondico-
rreas, en Robleda (Alonso 2002: 352). Con variantes, se registra en otros pueblos
de Salamanca (Blanco 1991: 57, Pedrosillo de los Aires). Las dos palabras iniciales
también sirven para guiar en la modalidad de la gallina ciega con pucheru (Alon-
so 2002: 361; Blanco, ibid.). Como puede apreciarse se combinan lances y formu-
las de juegos de esconder y de gallina ciega, como ya sucedia en tiempos de R.
Caro. Cf. cotejo de formulas clasicas en gallinita ciega (4.2.9).

Gallinita ciega, jqué bas perdido? Férmula de una modalidad del juego de la gallina
ciega, registrada en Villasrubias, donde también se practica la variante de gallina
ciega con varita (Blanco: 57). Presenta analogias con férmulas de la época clasi-
ca, aunque seguramente empleadas para otras modalidades del juego, pero la for-
mula mas tradicional antigua, Adivina quién te dio, todavia se ha registrado en Mem-
brive (Salamanca, Blanco 1991: 230) y en Granada (Pelegrin 1996: 128). En general,
para las distintas modalidades de este juego de la gallina ciega, las formulas eran
mas elaboradas en la tradicion de la época de R. Caro (también citado en Frenk
A. 1987: n.° 2142):

“(...) Hasta hoy es el juego que llaman adivina quién te dio. (...) ponese un muchacho
los ojos cerrados; los otros andan alrededor dindoles pellizcos, diciendo: ‘adivina
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quieén te dio, la madre que te paric’; el que estd puesto escucha las voces donde sue-
na, y atinando por ellas si coge a alguno, lo pone en su lugar” (Caro ¢. 1626: 11 120).
“(...) el esconder (...). Ponese un muchacho cerrados los ojos; los otros muchachos
van llegando a é€l, diciendo: ‘;Qué tienes en el pie?” Responde: ‘un ascua’, y el otro
dice: ‘Pues no se te quite hasta la Pascua’. Dicho esto se va a esconder. Después
de todos escondidos, va el tal muchacho buscandolos, diciendo: yHay galgos?’, y
responde cada uno desde donde esta escondido: ‘galgos hay en el pajar’. Si por la
voz conoce y coge a alguno, lo ha de llevar a cuestas y ponerse en su lugar” (Caro
c. 1626: 11 121).

“La mosca de metal. Ligan los ojos de algiin muchacho con una banda. Este se vuel-
ve diciendo: yCazaré la mosca de metal?’. Ellos responden: ‘Cazards, pero no la
gozards’. Diciendo esto le dan con los cintos azotes hasta tanto que coge a algu-
no que se ponga en su lugar (...). Lo mismo sin quitar ni poner, se usa salvo que
en lugar de aquellas palabras: ‘mosca de metal’, dicen aca: ‘Par, par, gallinetas al
corral’ (...) Eustacio (...) dice que los griegos le llamaron mosca de metal, por un
género de tibanos que tenian alas de color de metal (...). Algo se parece a este
otro juego que los muchachos suelen jugar imitando ciegos y tirando a dar con un
palo a tiento, y dicen: Yo soy ciego, y no veo nada; a quien diere no se me da nada.
Llamabanles andabatas antiguamente a los que de esta manera se burlaban o
peleaban” (Caro c¢. 1626: 11 154-156).

Frenk A. (1987: n.° 2148 A-B, 2149 A-B, 2150, 2151 A-B, 2156) registra otras muchas
férmulas para las modalidades del juego de la gallina ciega en la época clasica, y
atestigua las fuentes en el citado R. Caro, entre otras autoridades de la literatura
y el refranero (Ledesma, 1611).

La la, na na, etc. Son jitanjaforas casi universales del cancionero infantil, monéto-
nas repeticiones que lo mismo pueden servir para arrullar, dando nombre a un sub-
género (> nana), que funcionar como relleno ante un fallo de memoria. Estas voces
llamaron la atencién de R. Caro, que dedica el capitulo VI de sus Dias geniales a
tratar de la nina nina y lala lala, con derroches de erudicion y fabulacion etimo-
logica, aunque lo esencial para el caso es la observacion inicial:

“Digamos ahora de las reverendas madres de todos los cantares y los cantares de
todas las madres, que son nina, nina y lala lala cuyo uso es tan natural, que no
habiendo qué cantar o no sabiendo, ellos mismos se nos vienen a la boca y se nos
salen de ella sin cuidado ni artificio, y son tan bien contentadizos, que se conten-
tan con cualquier tono, y no extrafan ninguna voz por mala que sea, condicion
muy propia de madres” (Caro c. 1626: 11 240).

La zambomba tiene pujo / y el que la toca zurreta, / si no nos das un chorizo, / te
cagamos a la puerta. Coplilla que cantaban los muchachos cuando pedian el agui-
naldo en Robleda (y sin duda en otros lugares de Salamanca). Recuerda el desca-
ro de los ninos en este tipo de situaciones (repelinas de bautizos, bodas, etc.), que
R. Caro consigna en el caso de los que pedian para la maya, cuya entronizacion
y agasajo describe con gran detalle:

“(..) Y porque la envejecida y continuada costumbre de celebrar las muchachas el
mes de mayo, en todas las ciudades de Espana, las fiestas de las Mayas, me ha dado
siempre motivo de pensar que, con ser cosa muy antigua, asimismo encierra en si
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algdn misterio (...). Jintanse las muchachas de un barrio o calle, y de entre si eli-
gen la mas hermosa y agraciada para que sea la Maya; aderézanla con ricos vesti-
dos y tocados, corénanla de flores o con piezas de oro y plata como reina; pénen-
le un vaso de agua de olor en la mano, sibenla en un tilamo o trono donde se
sienta con gravedad y majestad, fingiendo la chicuela mucha mesura. Las demas
la acompanan, sirven y obedecen como a reina; entretiénenla con cantares y bai-
les y suélenla llevar al corro. A los que pasan por donde la Maya esta, piden: para
la rica Maya; a los que les dan, rocian con agua de olor, y a los que no, les dicen:
barba de perro, que no tiene dinero, y otros oprobios a este tono. (...) Pues aho-
ra, sea la toca o sobretoca de la maya, volante, apretador o panuelo rico, todo el
vestido de que ricamente la adornan, a todo ello llamaban rica (...). La Gltima cere-
monia en que dicen oprobios a los que piden y no les dan, diciéndoles: Cara de
perro, que no tienen dinero; Barbas de gato, que no tiene cornado. De los actos de
las santas Justa y Rufina consta que las maltrataron y afrentaron de palabra y obra,
(..), el modo de comunicar de nuestras muchachas es harto sencillo y semejante
a los oprobios que Aquiles dijo a Agamemnon (...)” (Caro ¢. 1626: 11 173-188; citas:
173, 180, 187, 189).

Lagarto sal, sal (Robleda, 1971, Iglesias 1976: 328). Dicho de ninos cuando iban a
la caza de lagartos o jugaban con lagartijas, especie de ensalmo. La férmula y el
contexto en que se aplican se registran en el refranero clasico: Sal, lagartixa (Correas
267 a). Tiene, pues, equivalencias en la tradicion antigua (cf. Sinchez R. 1969: 307,
Frenk A. 1987: n.°) y en la tradiciéon moderna de Galicia (Bouza Brey).

Lo verds, pero no lo catards. Dicho de nifos y para ninos (y también entre adul-
tos) en El Rebollar y probablemente en otras partes, con el cual, prometiendo o
mostrando algo, se pretende provocar envidia y frustracion. Puede relacionarse con
una formula que, segin R. Caro, se recitaba en un lance de juego de esconder:
“(...) Ligan los ojos de algiin muchacho con una banda. Este se vuelve diciendo:
JCazaré la mosca de metal?’. Ellos responden: ‘Cazards, pero no la gozards’.
(Caro c. 1626: 11 154-156). Cf. 4.2.9.

En Robleda y otros pueblos rebollanos se practica un timo verbal con otra férmu-
la andloga, simulando una promesa que, paradéjicamente, se cumple en la frus-
tracion que provoca. Se cierra el pufio y se presenta la mano abierta después, dicien-
do: Toma nd, que no te enganu (Robleda, 1971).

JParis o nonis? Férmula ritual de una modalidad de juego de adivinacion y apues-
ta (Penaparda, Blanco 1991: 28; Robleda, Alonso 2002: 363). Esta muy difundido
(cf. variante completa en el cancionero general: /(...) o santos varones?, Rodriguez
M., Cantos: n.° 80), segin confirma Frenk A. (1987: n.° 218), que le halla antece-
dentes en la literatura clasica (A. Ledesma, 1611; Farsa del Sacramento, s. XVI). R.
Caro describe diversas modalidades, entre las cuales hay una que llamaban la
morra, la cual presenta gran analogia con la modalidad vigente en Robleda:

“(...) en Valencia vi jugar un juego que llaman la morra (...). Los jugadores son dos;
alzan de repente ambos las manos con los dedos que quiere cada uno extendidos,
encogidos los otros y al mismo tiempo que levantan las manos, cada uno dice el
nimero que quiere, y el que acierta con el nimero que dijo, contando los dedos
que ambos tienen levantados, gana, y el otro pierde” (Caro ¢. 1626: 11 11-12).
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Patita coja. Formula de uno de los lances del juego de persecucion llamado cerra-
micale los costalis, en Robleda (Alonso 2002: 353), con la que el director le exige
al perseguidor armado de correa que contintde la persecucion sobre una pierna sola.
El Memorial de un pleito (s. XVD) cita una férmula andloga de la coscojita (tam-
bién aludida en Caro c. 1626: I 87): Palomilla blanca / que pone, que pare (Frenk
A. 1987: n.° 2159), que Ana Pelegrin (1996: 124-125) relaciona con los juegos sure-
nos de la palomilla blanca y el salto de la paloma.

Picu Gallaricu / vendio las vacas / a venticincu (Robleda, 1971, Iglesias 1976: 323).
Recitado de un juego en que los nifos chicos en corro ponen las manos abiertas
con las palmas hacia abajo, el que dirige el juego recita silabeando y pellizcando
suavemente en cada una de las manos, y en el que recae la dltima silaba se agarra
de la oreja del vecino cruzando el brazo, cuando todos quedan encanganchados,
se zarandean provocando la risa. La letra coincide globalmente con la conocida fér-
mula de sorteo Pinto, pinto, gorgorito, de la que se registran versiones y variantes
en La Alberca (Hoja Folklorica, n.° 2, 1951, p. 8), Zorita de la Frontera y Hergui-
juela del Campo (Blanco 1991: 44), dentro del amplio repertorio del cancionero gene-
ral (Rodriguez M., Cancionero: n.° 69-76, 164-166). En la literatura clasica y el
refranero, segin Frenk A. (1987: n.° 2111 A-B, 21212 A-B), se atestiguan férmulas
de sorteo andlogas: Traque barraque de Villaveron... (A. Ledesma; Correas 510b),
De una, de dola de tela, de canela... (romance, 15906), Cesta, ballesta... (Memorial
de un pleito, siglo XVI). Pero la misma Margit Frenk A. (ibid.: n.° 2120-2221) docu-
menta variantes registradas en la época clasica cuya letra coincide en parte con la
rebollana: jAlca la mano, / no te la pique el gallo! (Memorial de un pleito, s. XVI;
con menciones en Quevedo y supervivencias en el cancionero hispanico moder-
no); Bien sé yo qudntas son cinco, / daca las vacas a veinticinco (Gaspar de los
Reyes, 1613; con correspondencias en Correas, 449b, y supervivencias en el can-
cionero popular moderno).

Picu, mona, sachu o Picu, zorru, zaina. Formulas respectivas de El Payo y de Roble-
da para un juego de muchachos, en que uno hace de burro y otro encima de él
compone figuras con los dedos de las manos, que el otro debe adivinar (si acier-
ta se pone el otro de burro y, en caso contrario, tiene que seguir el mismo): picu,
con los dedos indices y pulgares unidos en forma de tridngulo y los primeros apun-
tando hacia arriba; mona o zorru, con las manos dobladas y juntas con los dedos
apuntando hacia abajo; sachu o zainu, la misma disposicion que para picu, pero
apuntando los indices para abajo, aunque esta Ultima posicién podria alternar con
la de las palmas abiertas, segin Alonso (2002: 353). Blanco (1991: 77-78) describe
ampliamente este juego (con referencias, entre otros pueblos, a Penaparda, El Payo
y Robleda), el cual seguramente corresponde a lo que se denomina piedra, papel
o tijeras en Aldealengua (ibid.: 226) o el denominado recotin recotdn en Membri-
ve (ibid.: 230). Efectivamente, esta modalidad de adivinacién recuerda el recotin
que se practica o practicaba en Andalucia y otras partes, segin Rodriguez M. (Can-
tos: n.° 81-83, con versiones surenas, y de otras partes en notas: 41-44, 135-137),
que le halla testimonios en la época clasica: De codin, de codon, jqudantos dedos
tienes en tu coracon? (A. Ledesma, 1611; e imitacion en el baile de Pedro de Brea,
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cf. también Frenk A. 1987: 2162 A-B). Presenta también analogias con el juego del
burro en Andalucia (Pelegrin 1996: 122).

Que llueva, que llueva (Robleda, 1971, Iglesias 1976: 328; también registrado en Villa-
vieja de Yeltes, Hoja Folklorica, n.° 82, 1953, p. 320). Especie de ensalmo que solian
recitar los ninos cuando habia amagos de lluvia, invocandola como en otras partes
(Fraile 2001: n.° 60-64). Recuerda y contrasta al mismo tiempo con las formulas que
R. Caro observaba en boca de los ninos cuando el sol pasaba entre las nubes, amplia-
mente atestiguadas por el refranero clasico (Correas 267a-b, 4 variantes; Frenk A.
1987: 2125 A-B, 2071):

“El juego que llaman: sal, sol amado contiene aplauso de los muchachos con acla-
macioén, cuando el sol va pasando por entre nublados (...). Lo mismo dicen aho-
ra: Sal sol, y dame en los ojos, que los tengo cagajosos, cuando va el sol entre nubla-
do” (Caro ¢. 1626: II 156-157).

Fraile (2001: n.° 5-20) ofrece una serie considerable de versiones y variantes de la
tradicion moderna.

Que salga el marro, que lo espiparro. Antigua férmula con que los jugadores suel-
tos incitaban a perseguirlos y atraparlos a los que iban encadenados, cogidos de
las manos, en la modalidad de marru agarrau (cf. Alonso 2002: 363), porque se
podian zafar si rompian la cadena dando golpes sobre las manos enlazadas de los
perseguidores, 1o que se denominaba dar pichi en Penaparda, segin Blanco (1991:
52b), y entonces habia que empezar el juego con los dos que se habian dejado
separar. Este juego y el texto que lo acompana se ha conservado en otras partes,
segin Rodriguez M. (Cantos: n.° 226-227, versiones en modalidad andaluza; y nota
2006: 1 173-175) describe el juego y lo documenta en la literatura clasica (Memorial
de un pleito, s. XVI-XVII, A. Ledesma, 1611, etc.; cf. también Torner: n.° 209: pp.
362-363; Frenk A. 1987: n.° 2157). Podria ser secuela de alguna imitacion del apre-
samiento de cautivos o de ladrones, como parece recordar el juego antiguo de Fray
Juan de las Cadenetas o Juan de las Cadenetas, que registra la antologia de Frenk
A. (1987: n.° 2137). R. Caro lo describe asi:

“(...) Juan de las cadenas, a hao, que parece también de ese género de danza, por-
que se engastan y encadenan los muchachos, a la redonda” (Caro c. 1626: 195, y
nota de J. P. Etienvre, con referencias: Rodriguez M., Cantos: 1 174-175, 1d., BRAE,
18, 511-520, con referencias de autores cldsicos: A. Ledesma, Lope de Vega). En
una copia manuscrita de la obra de R. Caro (1780, Biblioteca Colombina) se espe-
cifica la escenificacion del juego con un didlogo disparatado: “(...) pénense los mucha-
chos dados de las manos en forma de media luna, y el de una punta dice al de la
otra: —Compadre, ;bao! ;Cudntos panes bay en el horno?, y responde el otro: —Vein-
tiuno y el quemado. —;Quién le quemo? —El perrillo traidor? —;Quién anda en la
huerta? —La perrilla tuerta. —;Qué tiene tocado? —El panal cagado. Y dicen todos:
—Préndanlo, préndanlo por soldado, y se van pasando y encadenando por debajo
de los brazos” (cita de J. P. Etienvre en Caro c. 1626: I 95, nota). Presenta, pues,
analogias con la cancion de corro mas arriba descrita: al alimon (cf. 4.1.2).

Que viene, que asoma, por el pico de la paloma. Formulilla con que los ninos alu-
dian en Robleda a la llegada del ganado de la capea o cuando lo imitaban en sus
juegos. Presenta analogias con rimas atestiguadas en el refranero (Correas 309b) y
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la literatura cldsica (Gaspar de los Reyes, 1613): Daca i toma, /buye, hao, que el
toro asoma! (Frenk A. 1987: 2172).

Ronda, ronda / el que no se haiga escondiu / que se esconda, / y si no que corra.
Férmula robledana con que, en el juego del escondite, el buscador anuncia que
va a iniciar la pesquisa (Alonso 2002: 358, incompleta), y cuyo final alusivo al per-
dedor podia servir para otros juegos, como la mula (cf. Rodriguez M., Cantos: n.° 243).
En Salamanca, se ha localizado en Pedrosillo de los Aires (Blanco 1991: 46; y con
variante, para el juego de la maya en Macotera, ibid: 47). A pesar de la diferencia
de contexto, férmulas como ésta recuerdan algunas que recoge R. Caro para jue-
gos de esconder en su tiempo:

“(..) A ese juego le llaman: sal salero. Es asi: pénese una rueda de muchachos y
uno en medio; éste dice en alta voz, teniendo cerrados los ojos y andando a la redon-
da: zarzabuca, de rabo de cuca, de cucandar, que ni sabe arar ni pan comer, vete
a esconder detrds de la puerta de San Miguel. Donde para decir esto, aquel mucha-
cho sale y se va a esconder, y asi va repitiendo las mismas palabras y echando fue-
ra muchachos hasta que se han ido todos. Después los sale a buscar diciendo: Sal
salero, vendrds caballero en la mula de Pedro. Ellos procuran salir de donde estin
y llegar primero al puesto, porque al que puede coger le hace que lo traiga a cues-
tas. (...) Vuestra merced, senor Melchor, lo ha dicho muy bien, si supiese decirnos
qué significan aquellas palabras: zarzabuca, de rabo de cuca. (...) Senor, yo no sé
decir mas sino que ésta es la algarabia de allende, que quien la habla no la sabe
y quien la escucha no la entiende” (Caro ¢. 1626: 11 134-135).

Frenk A. (1987: n.° 213 A-B-C, 2144 A-B) cita esta fuente de R. Caro, entre otras
férmulas para modalidades de escondite en la época clasica (Memorial de un plei-
to, s. XVI; A. Ledesma, 1611).

Sana, sana, culito de rana (Robleda, Iglesias 1976: 329). Ensalmo que decian y se
lo decfan a los ninos contando con un presunto valor magico, cuando habia heri-
das o golpes (y los mayores también lo hacian cuando rabonaban las corderas).
Cf. cancionero general (Rodriguez M., Cantos: n.° 42). Ya registrado en el refrane-
ro clasico: Vallés (1549), Correas (Correas 271a), citados por Frenk A. (1987: n.° 2053
A-B-O).

Tufd, o tufé, o afé. Grito onomatopéyico que acompana al escupir sobre el obje-
to convenido, en ciertas modalides de escondite (Iglesias, Léxico: 320). La férmu-
la puede ser mas completa: Tufe, por mis companeros y por mi el primero (Blanco
1991: 46), que también se emplea para el juego de guardias y ladrones en Villas-
rubias (ibid.: 49). Es gesto ritual que R. Caro describe en la maruca o marichiva,
juego de esconder y persecucion (Caro ¢. 1626: 11 142).

Una, doli, teli, catoli. Formula de sorteo en juegos de esconder, registrada en Roble-
da (2003), cuyas variantes se atestiguan en la provincia de Salamanca y en todas
partes. Tiene antecedentes comprobados en la literatura cldsica, segtn Frenk A. (1987:
n.° 2111 A-B, 21212 A-B), como Picu gallaricu (cf. 4.2.16): De una, de dola de tela,
de canela... (romance, 1596).
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5. CONCLUSION

El cotejo literario permite comprobar que en El Rebollar la tradicion infantil de
la lirica popular remonta a la época cldsica y que tiene gran importancia, dentro
de la totalidad del cancionero rebollano, aunque, en gran parte, estd por hacer como
en el resto de la provincia y, logicamente, deberia incluir las composiciones de tra-
dicion moderna. El corpus provisional de textos cotejados casi alcanza una cincuentena
de composiciones o expresiones, que seguramente no cubren el total que realmente
existirfa en fechas no remotas, pero si ya un tanto alejadas. De hecho la informa-
cion se obtiene de personas maduras, cuando no bastante mayores, y casi nunca
es fruto de una observacion directa de juegos y corros infantiles en la actualidad.
Por eso la descripcion hay que establecerla casi siempre en pasado.

Cabe preguntarse si a todas las composiciones y expresiones de este corpus se
las puede designar como textos, pues presentan una gran heterogeneidad. Aqui, siguien-
do un criterio formal, de extension y de autonomia se han reducido a dos tipos: tex-
tos auténomos romancisticos y coplas (cf. 4.1), textos recitados en juegos, dialoga-
dos y formulisticos (cf. 4.2). Los primeros pueden considerarse verdaderos textos,
cerrados y hasta cierto punto fijos, dentro de una considerable variacion, mientras
que los recitados dialogisticos y formulisticos tienen caricter fragmentario y su sen-
tido es tributario de los juegos en los que se insertan y de los que indisociablemente
forman parte. Resulta, pues, un tanto paradéjico separarlos de ese contexto del
que son “texto”. Su estatuto es analogo al de las frases proverbiales en el refrane-
ro, que funcionan en una situaciéon dada. No son narraciones ni composiciones
liricas, sino elementos rituales de la celebracion dramatica que constituye el juego.
Con criterios estrictamente literarios no pueden considerarse textos, a pesar de lo cual,
tal vez tampoco convenga excluir estas expresiones del cancionero, porque tienen
rasgos comunes de vocalidad (entonacion, recitado, ritmo, rimas, expresividad foné-
tica), dentro de la oralidad que también atane al gesto, que es lo que realmente defi-
ne el cancionero tradicional, sobre todo en el registro infantil.

La valoracion cualitativa y cuantitativa del cancionero popular de tradicion
infantil, que en El Rebollar casi se desconocia, ha tardado tanto en llegar, que se
corre el riesgo de que llegue demasiado tarde. Ello es debido a que, como en el
resto de la provincia, los recopiladores tardaron tiempo en prestarle atencion. En
el Cancionero de Ledesma (1906) apenas se alude al registro infantil, mientras que
en el Nuevo Cancionero de Sanchez (1943) las canciones infantiles ocupan una par-
te considerable y el repertorio de juegos de Blanco viene a corroborar que, glo-
balmente, la tradicion infantil puede asimilar la mayor parte del cancionero tradi-
cional, aunque no todas las composiciones entren en todas partes en el repertorio
literario de los juegos infantiles.

En El Rebollar, como en otras partes sin duda, el grado de fidelidad a la tra-
dicion difiere, segiin la naturaleza misma de los textos y los juegos, y obviamen-
te de quienes son sus actores. A pesar del caricter fragmentario y las diversas modi-
ficaciones de textos (contaminaciones, amalgamas, variaciones), las nifas que
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escenificaban romances y composiciones liricas, eventualmente con bailes y can-
tos, se han mostrado mas conservadoras que los nifnos, cuyos juegos, por lo gene-
ral, eran menos literarios y cuyos recitados eran didlogos embrionarios o retahilas
disparatadas. El mismo cardcter escénico y la fijacion de textos narrativos o des-
criptivos, sobre todo, contribuiria a esa conservaciéon. Pero, si a lo dicho se anade
que, también por lo general, en el dmbito familiar solian ser las madres el medio
humano de transmision, habrd que convenir que el cancionero infantil (y quiza el
cancionero popular sin mas) es principalmente femenino. De hecho en los corros
de ninos preadolescentes o adolescentes bailaban sélo ninas, de igual modo que
hoy los nifos se muestran remolones para aprender los bailes folcloricos (por ejem-
plo, en Penaparda) por parecerles “cosa de ninas”.

Las condiciones exactas en que se ha producido la tradicion del cancionero
infantil de El Rebollar se conocen mal, no pasan de meras conjeturas. Pero no pare-
ce que la presunta espontaneidad e incluso el caricter ludico del cancionero infan-
til sean rasgos extensibles a todo el corpus y a todas las épocas. Por observacion
personal se sabe que el cancionero de tradicion infantil no es exclusivo de los ninos,
pues, si ciertamente la transmision les llega a veces de otros nifios, en su mayor
parte les viene de las madres y maestras (en los corros de ninos preadolescentes
o adolescentes bailaban solo nifias) y quiza por ello los corros de nifas presentan
textos mds y mejor conservados que los de nifios. Por otro lado, las oraciones, las
composiciones mnemotécnicas, las adivinanzas, asi como las composiciones de ambien-
te vagamente urbano y cortesano (con principes y reyes, seforitos, soldados, etc.,
paseos y encuentros amorosos), quiza vehiculadas por los maestros (las maestras
principalmente en Robleda en el siglo XX: dona Concepcion Esteban, dona Felisa
Paez), transmitian un saber y un modelo social. Hay en el cancionero de tradicion
infantil, esencialmente lidico, una funcion moralizadora y pedagogica, que habra
que tener en cuenta en una futura descripcion y clasificacion de las composicio-
nes que, en fecha no muy remota, fueron transmitidas para y por los ninos de El
Rebollar.
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EL TEATRO POPULAR
EN LA PROVINCIA DE SALAMANCA

Jost Luis PUERTO

RESUMEN: El presente articulo pretende esbozar un panorama sobre el teatro
popular salmantino existente en la actualidad o documentado. Comienza por sena-
lar algunos rasgos caracteristicos (su relacion con fiestas religiosas, su caracter cicli-
co anual, la mezcla de elementos profanos...) o la pervivencia de practicas dra-
maticas del pasado. Después se plantea una clasificacion de las loas serranas, que
constituyen el conjunto mas numeroso y significativo del teatro popular salmantino.
Y, por ultimo, se describen obras y representaciones de los distintos ciclos cono-
cidos en la provincia.

ABSTRACT: This article gives an overview of popular theater in Salamanca today
and yesterday. Firstly, some distinguishing characteristics (how popular theater is
associated with religious feasts, how plays tend to be put on in yearly seasons,
how profane elements are mixed with the religious...) and some surviving dra-
matical features are discussed. Secondly, an attempt is made to classify the /loas,
mystery plays typical of the mountain villages in the south, for these plays are the
most-often represented and most significant of all popular performances in Sala-
manca. Lastly, certain plays and performances from different village seasons are
also described.

PALABRAS CLAVE: Salamanca / teatro popular / fiestas religiosas y profanas /
loas.
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Estd atin por escribir una obra de conjunto sobre el teatro popular en Espafial
y falta también el mismo tipo de trabajo sobre el existente o documentado en la
provincia de Salamanca. Estas breves paginas trataran de acometer, de esbozar mas
bien, esto ultimo.

Ocioso seria aqui comenzar por definir y delimitar lo que el teatro popular sea.
Solo diremos que se halla mas préximo al rito? que el teatro culto y que se mani-
fiesta casi siempre ligado a la fiesta, ya sea religiosa o profana.

1. ALGUNOS RASGOS

El teatro popular en la provincia de Salamanca, a juzgar por las manifestacio-
nes que de él conocemos y por testimonios orales o escritos sobre las represen-
taciones desaparecidas, esta marcado por varios elementos o factores que, de algu-
na forma, lo configuran.

En primer lugar, hemos de decir que se halla ligado a las fiestas religiosas casi
siempre, por lo que la mayoria de las obras o dramatizaciones son de caracter cicli-
co anual. Por ello, muchas veces, tiene un caricter religioso, que, en algunas pie-
zas, se entremezcla con elementos profanos; aunque no faltan obras en las que lo
religioso no aparece en absoluto, siendo por completo profanas.

Se trata, por lo general, de un teatro mas proximo al rito (tengamos en cuen-
ta que el teatro en Occidente tiene un origen ritual) que a las representaciones con-
vencionales del teatro culto, aunque también aproveche elementos de estas ulti-
mas (escenarios, existencia de textos dialogados entre personajes, etc.).

Tenemos también representaciones —de vieja o de nueva tradicion— que se hallan
en la estela del teatro medieval litdrgico, con sus ciclos de Navidad y de Pascua,
ya que algunas de las mas importantes o significativas se polarizan en uno u otro
ciclo festivo.

Otro elemento que define el teatro popular salmantino, en algunas de sus pie-
zas, es el de la presencia del componente pastoril y del habla rastica, para pro-
vocar comicidad, presentes ambos rasgos en los dos dramaturgos salmantinos que
crean y representan sus obras en el transito de la Edad Media al Renacimiento, como
son Juan del Encina (1468-c. 1529) y Lucas Fernindez (1474-1542).

1 Para contextualizar el salmantino dentro del teatro popular espanol, ver: PUERTO, José Luis.
“Los escenarios de la vida. Introduccion al teatro popular”. En VV.AA. La palabra. Expresiones de la
tradicion oral. Salamanca: Diputacion de Salamanca, Centro de Cultura Tradicional, Seminarios de Fol-
klore y Cultura Tradicional, 2002, pp. 223-265.

2 Analiza lo dramitico como parte del rito: CEA GUTIERREZ, Antonio. “Del rito al teatro: res-
tos de representaciones litdrgicas en la provincia de Salamanca”. En ALVAREZ BARRIENTOS, Joaquin
y CEA GUTIERREZ, Antonio (coords.). Actas de las Jornadas sobre Teatro Popular en Espaiia. Madrid:
CSIC, Biblioteca de Dialectologia y Tradiciones Populares, XXII, 1987, pp. 25-51.
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Hay pervivencias, en algunos de nuestros ritos teatrales salmantinos, de anti-
guas practicas dramaticas del pasado, como es, por ejemplo, la de escenificar
sobre un carro mévil que recorre una localidad, 1o que nos lleva, no ya al carro
de Tespis de la antigua Grecia, sino a la costumbre barroca de representar los autos
sacramentales sobre carros.

Y, por no citar sino otro factor configurante del teatro popular salmantino, hemos
de aludir a la tradicion de la loa dramdtica, que, desarrollada, segin el molde de
la loa entremesada de nuestro Barroco, sigue manteniéndose, en parte, viva en la
Sierra de Francia.

2. PRINCIPALES MANIFESTACIONES: CICLOS Y OBRAS

Aunque no todas vivas, no son escasas las manifestaciones de teatro popular
que poseemos o de las que tenemos noticia en la provincia de Salamanca. La gran
mayoria de ellas podemos agruparla por ciclos, que pasaremos enseguida a indi-
car, aunque, dado el cardcter de un trabajo como el presente, no podremos dete-
nernos a realizar un andlisis minucioso de los ciclos ni de las obras que a ellos
pertenecen y que en los mismos se insertan. Comencemos por realizar una enu-
meracién informativa.

A) CICLO DE NAVIDAD: Contamos con representaciones pertenecientes al Ciclo
de Navidad, como reminiscencias o pervivencias de una practica dramdtica que tuvie-
ra en el lejano ciclo medieval litirgico su punto de partida. A este ciclo, pertene-
cen, en el teatro popular salmantino, una suerte de Auto de Navidad (asi lo deno-
minaremos) que, durante la Nochebuena, se escenificaba —y a veces ain se
representa— en Garcibuey; asi como la tradicion ya perdida de hacer los Autos, en
Monsagro. Y tenemos noticias también de la representacion de este tipo de autos
en la localidad salmantina de Robledo Hermoso. De Ciudad Rodrigo, en el siglo
XVI, tenemos documentacion del rito, indudablemente dramadtico, del obispillo de
San Nicolds, asi como de la representacion de autos “la noche de Navidad” y, en
concreto, del Auto de las Sibilas, también representado en la catedral de Sala-
manca; y, mas tardia, del XIX, es la Degollacion de los Inocentes, de la que dare-
mos noticia.

B) CICLO DE PASCUA: También, en la estela de lo que fuera teatro litargico,
contamos con representaciones que pueden adscribirse al llamado Ciclo de Pas-
cua: una de tradicion antigua, como es la representacion conocida como Los Judios,
realizada durante la Semana Santa y la Pascua en Gallegos de Solmirén; el Calva-
rio de la Chicha, de Villasbuenas; y otras de tradicion reciente, como son las repre-
sentaciones de la Pasion viviente, en localidades como La Alberca o Serradilla del
Arroyo.

C) CICLO DE LA EUCARISTIA: La fiesta del Corpus Christi ha sido tradicio-
nalmente una fecha de representaciones dramadticas, de las que tenemos noticia en
Espana ya desde el siglo XVI, como pone de manifiesto el Codice de Autos Viejos,
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y que adquieren un gran auge en el Barroco con la profusion de representacio-
nes de autos sacramentales por toda la geografia espanola. Tendriamos, asi, un Ciclo
de la Eucaristia. ;,Nos queda alguna representacion dentro del teatro popular sal-
mantino? Ya veremos una en Béjar, que la analizaremos en el Ciclo de moros y cris-
tianos; y daremos noticia de la existencia en el pasado de este tipo de represen-
taciones en Ciudad Rodrigo, en Herguijuela de la Sierra y en Ledesma.

D) CICLO DEL SOLSTICIO DE VERANO: Podemos hablar asimismo de un
Ciclo dramatico del solsticio de verano, en la fiesta de San Juan, que contaria con
la representacion, hace mucho perdida, de la Loa a San Juan Bautista, de La
Alberca; y con la de La Bandera, el Domingo de Sacramento y el 24 de junio, en
Hinojosa de Duero.

E) CICLO MARIANO: Hay también un Ciclo mariano, relacionado con la Asun-
cion de la Virgen, que, en la provincia de Salamanca, cuenta con dos loas: una de
representacion vigente, la Loa a la Asuncion de Nuestra Seriora, de La Alberca, la
que acaso sea hoy, y ya desde hace tiempo, la representacion mas conocida y emble-
matica del teatro popular salmantino; y otra, de representacion perdida, aunque
ha tratado de recuperarse: la Loa dedicada a la Asuncion de Maria Santisima con
el titulo del Robledo, de Sequeros.

F) CICLO DE LAS FIESTAS PATRONALES: Se incluirian en €l todas aquellas
obras que se representan dentro de las fiestas patronales de los pueblos que cuen-
tan con el teatro entre sus ritos festivos. Ya hemos visto La Bandera, de Hinojosa
de Duero. También forman parte de este ciclo muchas de las Loas de la Sierra de
Francia y zonas aledanas. Asi: la ya citada Loa a la Asuncion de Nuestra Seviora,
de La Alberca; la Loa a San Ramon Nonato, de Sotoserrano; y la Loa de la festivi-
dad de San Gil Abad, de Puebla de Yeltes.

Pero habria que incluir en este ciclo también otras representaciones de fiestas
principales, que cuentan asimismo con Loas, como: la Loa al Santo Cristo, de Mon-
forte de la Sierra; la Loa dedicada a la Asuncion de Maria Santisima con el titulo
del Robledo, de Sequeros; y la Loa a San Juan Bautista y la enigmatica Loa del Moro
y el Cristiano, ambas de La Alberca. Ademas de la también albercana Loa a la San-
tisima Virgen de Majadas Viejas, de tradicion reciente.

G) CICLO DE MOROS Y CRISTIANOS: Un ciclo poco conocido, dentro del tea-
tro popular salmantino, es el que podemos llamar —pues tenemos muestras— Ciclo
de moros y cristianos, que contaria con la ya citada Loa del moro y el cristiano, de
La Alberca; y con el rito de los Hombres de musgo, de la fiesta del Corpus Chris-
ti, de Béjar.

H) CICLO DE GRUPOS RESTRINGIDOS: Y nos quedaria, finalmente, un tipo
de teatro que podriamos englobar en uno que podriamos llamar Ciclo de repre-
sentaciones de grupos restringidos, que, en la provincia de Salamanca, cuenta con
una muestra dramatica que es La Horca, representada por los quintos, en la loca-
lidad de Valdecarros, el 28 de diciembre, fiesta de los Inocentes.
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Podriamos también agrupar las principales obras de teatro popular salmanti-
no que conocemos por otro tipo de vinculaciones distintas de los ciclos dramditi-
cos que hemos apuntado. Y aqui nos surgen varias distinciones, como son:

Autos de Navidad: las ya apuntadas representaciones de Garcibuey, Monsagro
y Robledo Hermoso.

Via Crucis vivientes: donde se ubican las representaciones de nueva tradicion,
realizadas en Semana Santa en La Alberca y en Serradilla del Arroyo; si como otro
en Villasbuenas.

Representaciones solsticiales: una en el solsticio de invierno, como es La Hor-
ca, de Valdecarros; y la otra, en el de verano, como es La Bandera, de Hinojosa
de Duero.

Loas y Ramos: que aparecen en la Sierra de Francia, tanto las unas como los
Otros.

3. LAS LOAS Y LOS RAMOS EN LA SIERRA DE FRANCIA

El conjunto mas numeroso y, desde luego, mis significativo de piezas del tea-
tro popular en la provincia de Salamanca es el de las loas®, que han tenido y, en
parte, siguen teniendo vigencia en la comarca de la Sierra de Francia y en sus ale-
danos. La mayoria de tales loas, al representarse anualmente en el momento de
las fiestas patronales, o en el de fiestas de primera importancia, podrian formar par-
te del ya apuntado Ciclo de las fiestas patronales.

En una publicacion sobre las loas serranas, las hemos clasificado del siguien-
te modo:

A. LOAS DEL CICLO DE CRISTO (cristolégicas): la Loa al Santo Cristo, de Mon-
forte de la Sierra.

B. LOAS DEL CICLO DE LA VIRGEN MARIA (marianas): la Loa a la Asuncion
de Nuestra Senora, de La Alberca; y Loa dedicada a la Asuncion de Maria Santi-
sima con el titulo del Robledo, de Sequeros. Ademas de la también albercana Loa
a la Santisima Virgen de Majadas Viejas, de tradicion reciente.

C. LOAS DEL CICLO DE LOS SANTOS (hagiogrificas): la Loa a San Ramon
Nonato, de Sotoserrano; la Loa a San Juan Bautista, de La Alberca; y la Loa de la
Sfestividad de San Gil Abad, de Puebla de Yeltes.

D. LOAS DEL CICLO DE MOROS Y CRISTIANOS: la Loa del moro y el cris-
tiano, de La Alberca.

Practicamente todas las Loas que acabamos de citar, menos una expresamen-
te indicada, son de tradicion antigua; tenemos noticias precisas de algunas de ellas
ya desde el siglo XIX, y noticias mas generales e imprecisas desde el XVII y el XVIII.

3 PUERTO, José Luis. Teatro popular en la Sierra de Francia: Las Loas. Valladolid: Castilla Edi-
ciones, Coleccion Raices, 11, 2001.
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Aunque no todas tienen el mismo desarrollo argumental ni estin ordenadas
con idénticas secuencias de contenido, si hay en las loas un nucleo “narrativo” o
argumento-tipo, que es el siguiente: Unos lugarenos, tras un encuentro con un ruis-
tico (gracioso o figura del donaire, que puede ser pastor, agricultor, segador...) que
decide acompanarlos, marchan a celebrar la fiesta del patron o patrona del lugar
de que se trate. En su itinerario, se encuentran con el Demonio, que trata de impe-
dirlo, reduciéndolos bajo su poder, mediante las amenazas y la fuerza. Intentan opo-
nerle resistencia, pero es inutil. Lucifer se sale con la suya, hasta que aparece el
Angel, que, por mandato divino, vence al Demonio y lo manda al infierno. Los
lugarenos entonces quedan libres y acuden a los oficios religiosos y profanos de
la celebracion festiva.

Podemos sintetizar algunos rasgos comunes de las loas, que las fijan como sub-
género dramatico popular en la Sierra de Francia y en zonas proximas a esta
comarca. Son obras teatrales breves, anénimas, creadas enteramente en verso,
representadas dentro de una fiesta y en un espacio abierto (atrio, plaza), dedica-
das siempre a figuras religiosas (Cristo, Virgen, santos), que mezclan lo religioso
y lo profano (lo pastoril estd muy presente), asi como lo serio y lo comico, y que
desarrollan un didactismo de tipo religioso e incluso de caracter catequético. Son
representadas por los lugarenios con indumentarias que también se tradicionalizan.
Y constituyen el primer elemento de una secuencia dramdtica que continda con
la representacion de la comedia, al finalizar las loas.

También pertenecerian al citado ciclo de las fiestas patronales los ramos®, en
el ambito de la Sierra de Francia, dentro de un bloque ritual en el que aparecen el
ofertorio y las danzas. En buena parte, se han perdido o ya se realizan de modo
fragmentario, pero conservamos textos de varios de ellos.

Pero, jsen qué consiste e/ ramo? Ya sea después del ofertorio, que siempre se
celebra en primer lugar, o después de las danzas, el ramo presenta la siguiente estruc-
tura: Con las ramageras y los danzarines en hilera, formando generalmente ocho
parejas, ante la imagen de la Virgen, del Cristo o del santo, el gracioso o bobo la
danza, en primer término, se presenta ante la imagen y comienza la declamacion
de su texto; una vez que termina, inicia un movimiento, a paso de danza con el
toque del tamboril, y se dirige al lugar en que esta la primera ramajera, y, tam-
bién a paso de danza, la lleva ante la imagen, para que recite o declame su corres-
pondiente relacion; cuando termina, la devuelve a su sitio y va en busca de 1a siguien-
te; al terminar las ramajeras, llega el turno de los danzarines, cada uno de los
cuales declama su relacion ante la imagen, tras haber accedido ante ella, acom-
panado por el gracioso, con paso de danza, y es devuelto a su lugar, también de
manera ritmica, al finalizar su recitacion.

Todavia puede presenciarse la escenificacion del ramo en varias fiestas patro-
nales de la Sierra de Francia, sobre todo en las que tienen alguna advocacion maria-
na, como enseguida veremos, aunque algunos de los elementos de la puesta en
escena se hayan perdido.

4 PUERTO, José Luis. “Teatro popular en la Sierra de Francia. Los Ramos”, en prensa.
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4. SUCINTA DESCRIPCION DE LAS REPRESENTACIONES DE LOS DISTINTOS CICLOS

Pasamos a describir, de modo muy sucinto, con la finalidad de que se tengan
noticias de las obras y de las representaciones a ellos pertenecientes, los distintos
ciclos dramaticos de tipo popular que conocemos en la provincia de Salamanca.
Tales ciclos, asi como las muestras dramaticas de cada uno de ellos, estin abier-
tos, es decir, en la medida en que se descubran nuevos testimonios del teatro popu-
lar salmantino, o en la medida en que se incluyan dentro de lo teatral determina-
dos ritos (procesiones del encuentro, etc.), podran irse enriqueciendo y ampliando.

Se indicara, en cada muestra, la localidad a la que pertenece, la fiesta en la
que aparece, asi como los datos que poseemos sobre la representacion, escena-
rio, actores, indumentaria, texto, etc.

A)  CicLO DE NAVIDAD

Estamos ante uno de los ciclos, ya desde época medieval, mas emblematicos
del teatro popular en Espana. En Castilla y Ledn, cuenta con abundantes manifes-
taciones, como los ramos, las logas de la cordera (en Zamora), las pastoradas leo-
nesas o los autos de los Reyes Magos en distintas zonas de la Meseta norte. En la
provincia de Salamanca, es un ciclo dramatico que tiene también su personalidad.

A.A) Ciudad Rodrigo, El obispillo de San Nicolds

De 1509, es la primera documentacion que poseemos sobre esta tradicion, de
indudable caracter dramatico, ligada con la catedral de Ciudad Rodrigo. Mateo Her-
niandez Vegas, historiador de la ciudad, indica que consiste en “la representacion
de hechos o personajes por medio de imagenes de la primera especie, en lengua-
je de Santo Tomds™. Se trata de un rito festivo y dramatico bien conocido en toda
Espana y en Europa, estudiado, entre otros, por Julio Caro Baroja en su libro El
Carnaval®. No lo vamos aqui a describir ahora. Bastennos las palabras del propio
Herndndez Vegas, que recogen muy bien su significado:

“Consistia en elegir el dia de Nuestra Senora de la O entre los nifios de coro
o acolitos un obispo, que, desde ese dia hasta el de los Santos Inocentes, habia de
asistir a coro, ganar las distribuciones de canénigo, cabalgar en su mula con el séqui-
to correspondiente, dar convites, etc.; en una palabra: representar, remedar a un
verdadero obispo. Y no se crea que esto era un juego de la gente menuda de la
Catedral. Era el Cabildo, quien, en junta ordinaria, nombraba con toda solemni-
dad el obispillo, le senalaba sus derechos y obligaciones y le acudia con la nece-
saria pitanza, digna de las altas funciones, que habia de desempenar™.

5 Ciudad Rodrigo. La catedral y la ciudad, tomo 1, ed. facsimil de la 1* de 1935. Salamanca:
Ed. del Excmo. Cabildo de la Catedral de Ciudad Rodrigo, 1982, p. 295.

6 La otra historia de Esparia, 2. Madrid: Taurus, 1965, pp. 305-314.

7  HERNANDEZ VEGAS, Mateo. Op. cit., p. 296.
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A.B) Ciudad Rodrigo, Auto de las Sibilas

La Sibila es un personaje profético pagano, que sabe interpretar a los hombres
la voluntad divina. Y se incorpora al imaginario cristiano a través de los versos ludi-
cii signum que, puestos en boca de la Sibila Eritrea para anunciar el Juicio Final,
tienen un gran éxito y repercusion en las celebraciones litirgicas a lo largo de toda
la Edad Media. Como representacion, pues, se halla ligada al teatro litirgico medie-
val, escenificado en iglesias y catedrales. En la de Ciudad Rodrigo, tenemos noti-
cias de su representacion en el siglo XVI; en concreto, en 1541, se dispone repre-
sentar “los autos de la Noche de Navidad” y, en concreto, “el Auto de las Sibilas”®.

A.C) Garcibuey, Auto de Navidad

En Garcibuey, localidad de la Sierra de Francia, se representaba en Nochebuena,
antes de la misa del gallo, una suerte de Auto de Navidad. Personas jovenes del
pueblo, convenientemente ataviadas, escenificaban diversas escenas del nacimiento
de Cristo, como la del anuncio del Angel a los pastores y la de la marcha al por-
tal y adoracion y ofrecimiento que tanto pastores como pastoras realizan al recién
nacido, acompanandose de versos en los que alternan el canto (villancicos) y la
recitacion (relaciones).

Podemos sintetizar asi la acciéon dramdtica del auto: El Angel anuncia a los pas-
tores el nacimiento de Cristo. Ante tal noticia, éstos se dirigen gozosos al portal a
adorar al Mesias. Por el camino, el Angel se les aparece de nuevo y los pastores
le preguntan por el lugar en que se halla el recién nacido. El Angel les ensena el
camino y les aconseja que adoren y alaben a Cristo. Luego desaparece y pastores
y pastoras se encaminan al portal. Al descubrir al Niflo, entonan cantares de ale-
gria. Y cada uno de ellos, uno tras otro, recita en el momento de adorarlo su rela-
cion, al tiempo que le ofrece sus presentes: un cordero, un tarro de miel, una palo-
ma, ropas para el Nifio (pafnal, envuelta, fajero, jubodn, refajo, camisina, gorro...).

Mis que un texto fijo, el componente verbal de este auto navideno estd cons-
tituido por villancicos y otros cantares navidenos, asi como por relaciones o poe-
sias que pastores y pastoras recitaban en el momento de la adoracién y de la entre-
ga de los presentes; tales relaciones podian variar de una representacion a otra,
de un ano a otro. He aqui una breve muestra fragmentaria de una de ellas:

A mi en suerte me toco
este pequeno refajo

que, lleno de tierno amor,
para cenirle le traigo.

Los escenarios de esta representacion se ubicaban tanto en el exterior como
en el interior del templo parroquial. En el exterior de la iglesia, montaban una cabana

8  Ibid., p. 297.
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y alli se producia el anuncio del Angel. Camino del portal, a la entrada de la igle-
sia, junto a la pila del agua bendita, tenia lugar la segunda aparicion del Angel. El
portal de Belén se hallaba, dentro del templo, en el presbiterio, junto al altar
mayor; alli se entonaban los cantos de jubilo y las ofrendas de pastores y pasto-
ras al recién nacido’.

A.D) Monsagro, hacer los Autos

Tenemos noticia de que en Monsagro, en la comarca de los Agadones, a princi-
pios del siglo XX, aunque ya entonces se iba perdiendo, existia una representacion
muda del Nacimiento de Cristo, conocida en la localidad con la expresion de hacer
los Autos. Tal representacion se distribuia por varias casas, en cada una de las cua-
les se representaban escenas del nacimiento “por medio de pintorescos paisajes,
angeles, tipos hebreos, cabanas, ovejas, etc.”!0.

Lo que si recuerdan los vecinos mas ancianos es la representacion viviente del
Nacimiento, realizada en la Nochebuena por todo el pueblo, con los personajes
sobre un carro tirado por caballeria, que terminaba en la iglesia en el momento
del inicio de la misa del gallo, con los personajes de la Virgen y San José a un
lado del presbiterio. En el interior del templo, se representaban las ofrendas al Nifio,
en las que se recitaban versos como los siguientes:

-Yo te ofrezco un sonajero
y turrén de mazapdn.

-Yo doy cordero y morcilla.
-Y yo mi rueca de hilar'!,

Al tiempo que ofrecian los objetos nombrados y que tocaban la zambomba,
el Gnico instrumento musical que aparecia.

A la vez que ofrecian, adoraban al Nino, y se entonaban villancicos y canta-
res, con letras como la que recuerda una anciana que, en su momento, intervino
en la representacion:

Los pastores que adoraban
en los valles del Edén
vieron a la media noche
la luna resplandecer.

9 Nuestros informantes, que de jovenes actuaban en la representacion, han sido Francisco
Montero y Edita Martin Andrés, que tenfa 87 afios cuando la entrevistamos el dia 22 de febrero de 1993.
10 SANCHEZ AIRES, Casiano. Breve Resenia Geogrdfica, Historica y Estadistica del Partido Judi-
cial de Ciudad Rodrigo, ed. facsimil de la de 1904 por Angel Sierro Malmierca. Salamanca: Ediciones
Diputacion Provincial de Salamanca, Ediciones en Facsimil, 11, 1996, pp. 194-195.
11  Segun nos indica Victoria Rodriguez Bote, de 08 afios, en informacion recogida el 17 de abril
de 2003.
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A.E) Robledo Hermoso, Autos de Navidad

Sobre la existencia de unos Autos de Navidad, ya perdidos, en el pueblo de
Robledo Hermoso, en la comarca de La Ramajeria, nos da la siguiente noticia Mar-
ciano Sanchez Rodriguez: “Habia también un Auto de Navidad en el que partici-
pé a los seis anos, representando al arcingel Miguel (con alas y todo: las gigan-
tescas de un pato disecado) que defendia a unos pastores, uno de ellos era el ‘bobo’,
que iban a adorar al nino Jests, amedrentados por medio de truenos (se hacian
con una vieja escopeta y cartuchos de fogueo) y relampagos por el demonio. Yo
intervenia imprecando a Satanas y haciéndole huir con mi espada (de madera, pin-
tada de purpura plateada). Sélo recuerdo esta estrofa:

Juzgaste facil poder

al Eterno sujetar

pero llegaste a olvidar
que, al fin, eres Lucifer.

Habia también otro Auto de Navidad sobre la busqueda de posada por la
Sagrada Familia, a la que acompanaba un angel que pedia posada. Una escena se
convirtié en juego infantil: una pandilla de crios, subidos en un carro (simulaba
una casa) dialogan con un angel de esta guisa:

—Diga ¢quién es?

—Un angel.

—Qué quiere el angel?
—Chicha y carne.

—Ya te la di.

—Ya me la comi.

—Qué quiere mas?

—Un cachito pan.

iA la rueda, rueda, rueda!
iA la rueda, rueda val!

Y el angel pugna por entrar mientras los ninos impiden su acceso. (Es lo tnico
que recuerdo)”!?,

A.F) Ciudad Rodrigo, Degollacion de los Inocentes

En las actas capitulares de la di6cesis mirobrigense de 1818, se nos da noticia
de una representacion realizada no en la catedral pero si organizada por la cate-
dral y que tiene por escenario el templo catedralicio en su arranque y las calles

12 De una carta de Marciano Sanchez Rodriguez a José Luis Puerto, fechada en Salamanca, 10
de julio de 1993.
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de la ciudad en su desarrollo. Esta es la descripcion de la misma con la que
contamos:

“Se advierte, se dice en un Cabildo, al sacristin que haga de Rey Herodes, que
salga de la sacristia con el acompanamiento acostumbrado a visperas, y, sin movi-
mientos ni acciones ridiculas, llegue a las verjas del coro, desde donde, tomada la
venia del Presidente, saldrd por la puerta del Mediodia al atrio de la Iglesia, y de
alli por las calles de la Ciudad, previo el permiso competente del senor Goberna-
dor, remede la degollacion de los Santos Inocentes, sin propasarse a cosas, que
hagan ridicula esta representacion y den motivo a que se le reconvenga”!3.

B) CicLo DE Pascua

Dentro de este ciclo, existen en la provincia de Salamanca tanto representa-
ciones de vieja tradicion, como otras de tradicion reciente. De todas ellas daremos
cuenta.

B.A) Gallegos de Solmirdn, Los Judios

Es la de Los Judios' una representacién que tiene lugar en Gallegos de Sol-
mirén, a lo largo de varios dias de Semana Santa y en el Domingo de Pascua, en
el interior de la iglesia o fuera de ella, y siempre en el contexto de los oficios littr-
gicos o religiosos.

Son ocho los hombres que encarnan los personajes de los judios. Visten con el
traje antiguo tradicional. Llevan un espadon de los de la guerra de Cuba en un cos-
tado, colgado de banda blanca. Van armados de escopetas. Y se tocan con un tur-
bante que varia de color segin el dia (blanco, el Jueves Santo; negro, el Viernes;
y de colores chillones, el Domingo de Pascua). Siguen las 6rdenes de un Capitan,
que se toca de modo distinto. Los papeles se transmiten de padres a hijos.

Escenificacion del Prendimiento: Terminada la misa del Jueves Santo, cuando
se lleva al Monumento a Cristo, a mitad del trayecto, aparecen los ocho judios (sin
escopetas), que se hallaban tras una columna, y se colocan en dos filas. La pro-
cesion se detiene y se desarrolla un pequeno didlogo; el sacerdote pregunta:

—A quién buscais?
—A Jesus de Nazareth —responde el Capitan.
—Aqui le tenéis —replica el sacerdote.

13 HERNANDEZ VEGAS, Mateo. Op. cit., p. 299.

14 "De Gallegos de Solmirén. Los Judios y la Semana Santa”. Remitido por D. Antonio Hernan-
dez, Parroco de Gallegos de Solmirén. En Hoja Folklorica, n.° 43, 44 y 45. Salamanca: Centro de Estu-
dios Salmantinos, 7-1X-1952, 14-1X-1952 y 21-IX-1952, respectivamente.
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Los judios entonces caen por el suelo. Quedan asi hasta que la procesion pasa
y se incorporan los ultimos a ella.

La guardia del Monumento: A lo largo del Jueves Santo, los judios custodian
a Cristo, tras instaurarse el Monumento; ante él, tendidas en el suelo, colocan
espadas y escopetas. Han de hacer turno de cuatro en cuatro. Cuando entra el sacer-
dote en la iglesia, el Capitan, alerta, da un golpe y todos, cogiendo sus espadas y
escopetas, boca abajo, se ponen firmes en pie.

El sacerdote, segln es costumbre, los convida el Jueves en su casa a una limo-
nada; y el Viernes también desayunan con €l, en su domicilio, escabeche, pan y
vino.

En las procesiones de Semana Santa, han de acompanar a las autoridades y a
las imagenes. La del Cristo en la Cruz la lleva el Coco, un hombre a quien le ha
tocado por sorteo y que va vestido completamente de negro, con tinica y capu-
chon, y con el rostro cubierto.

El Viernes Santo, en la misa de presantificados de ese dia, al alzar el ciliz el
sacerdote, los judios caen por el suelo y no se levantan hasta que el vaso sagra-
do no desciende. Una vez terminada, acompanan al sacerdote a su casa. Se van
de caza vy, con las piezas obtenidas y algo que arriman, celebran una comida el
Domingo de Pascua.

En la procesion del encuentro del Domingo de Pascua, todos armados, cuatro
judios, con el sacerdote y el alcalde, acompanan al Resucitado; y otros cuatro, con
el juez y el secretario, van con la imagen de la Virgen. En el momento del encuen-
tro, lanzan, con polvora solo, una salva de tiros. Durante la misa, se mantienen a
ambos lados del presbiterio y presentan armas a la elevacion; acompanan, tras ella,
al sacerdote, entre nueva salva de tiros, con polvora. Y se despiden “hasta otro
ano, si Dios quiere”.

B.B) Villasbuenas, Calvario de la Chicha

Se trata de un canto dialogado, que se entona el Sibado Santo. Se inscribe,
por tanto, dentro de un contexto litirgico y religioso.

B.C) Representaciones de nueva tradicion, La Pasion viviente

En los ultimos anos, se viene produciendo en toda Espana un resurgimiento
dramitico del Ciclo de Pascua, a través de representaciones que escenifican la pasion,
muerte y resurreccion de Cristo, que no cuentan, en la mayoria de los casos, ni
con un cuarto de siglo de antigiedad.

Surge asi un teatro de nueva tradicion, en la medida en que las obras se van
representando afo tras ano, en los mismos escenarios, con el mismo tipo de acto-
res, con los mismos textos (basados en los relatos evangélicos, aunque oscilantes
y con mayor o menor fortuna, segin los casos), etc.
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Podriamos indicar que, en realidad, se trata de Via Crucis o Calvarios vivien-
tes, en la medida en que varias de las catorce estaciones de los via crucis se esce-
nifican en estas representaciones de nueva tradicion y de que, posiblemente, sir-
van de modelo para ellas.

En la provincia de Salamanca, podemos poner al menos dos ejemplos de lo
que decimos: dos representaciones de La Pasion (que asi la llamaremos), nombre
con el que suele ser conocida, anadiéndole el adjetivo de “viviente”.

B.C.A) La Alberca, La Pasion

En La Alberca, se escenifica el Jueves Santo al anochecer, en diferentes espa-
cios de la plaza del Solano, culminando la dramatizacion en el atrio norte de la
iglesia, que da al Solano Bajero. Esta representacion se ha ido afianzando con el
correr del tiempo y hoy forma parte de modo pleno de los ritos albercanos de la
Semana Santa.

B.C.B) Serradilla del Arroyo, La Pasion viviente

En Serradilla del Arroyo, se representa el Viernes Santo por la manana, hacia
las doce del mediodia, en distintos lugares del pueblo, segiin de qué escena se
trate. Se escenifican, en concreto en el casco urbano: las caidas de Cristo, el
encuentro con la Virgen y otras escenas sacras. La Crucifixion, como momento cum-
bre, se escenifica en el llamado Teso Santo, monte cercano a la poblacion, donde
culmina vy finaliza la dramatizacion®®.

C) CiICLO DE LA EUCARISTIA

La ritualidad del Corpus Christi, con sus procesiones y las figuras en ellas (la
Tarasca, los Gigantes, etc.), con sus altares y toda su escenografia, tiene mucho de
teatral; dejando ya aparte la representacion de los antiguos autos sacramentales.

C.A) Béjar, Hombres de musgo

Dentro del Ciclo de moros y cristianos, analizaremos una “escenificacion” beja-
rana del Corpus, la de los Hombres de musgo, con la significacion que entranan.
Citaremos ahora, como testimonio de la presencia del teatro en esta fiesta, un dato
que poseemos de la localidad serrana de Herguijuela de la Sierra.

C.B) Herguijuela de la Sierra, hacer comedias

Noticia de posibles representaciones teatrales en la fiesta del Corpus Christi,
en Herguijuela de la Sierra, a finales del siglo XVI y principios del XVII, nos da el

15 Aument6 nuestros datos Bonifacio Garcia Rodriguez, de 64 afios, el 17 de abril de 2003.
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manuscrito de los lugares y aldeas del Obispado de Salamanca, editado por Anto-
nio Casaseca y José Ramon Nieto Gonzilez; del pueblo citado, se nos dice: “Ay
una cofradia del Santisimo Sacramento, [...] los vezinos dan grandes limosnas de
bino para hazer comedias en las quales gastan cada dos arnos que las hazen mas
de quarenta mill maravedis”'® (el subrayado es nuestro). Tal testimonio nos habla
bien a las claras sobre el gusto de los lugarenos por las representaciones drama-
ticas en una tan emblemadtica fiesta.

Algo que debia ser, en aquel momento histérico, bastante general en el mun-
do rural espanol, tal y como se desprende del siguiente parrafo de Cervantes en
El Quijote, que nos habla de representaciones navidenas y de otras en “el dia de
Dios” (el Corpus Christi): “Olvidibaseme de decir como Griséstomo, el difunto, fue
grande hombre de componer coplas; tanto, que €l hacia los villancicos para la noche
del Nacimiento del Senor, y los autos para el dia de Dios, que los representaban
los mozos de nuestro pueblo, y todos decian que era por el cabo!”.

C.C) Ledesma, antiguas representaciones el jueves de Corpus

Esta tradicion, tan caracteristica de la Espana de los Siglos de Oro, de repre-
sentaciones dramdticas en la fiesta del Corpus Christi debi6 de estar viva en Ledes-
ma a finales del siglo XVI, segin consta en un protocolo del Archivo Histérico Pro-
vincial de Salamanca que dice asi: “Andrés de Heredia, autor de comedias, se concierta
con el mayordomo de la cofradia del Santisimo Sacramento de Ledesma en repre-
sentar el jueves de Corpus, dos comedias y dos entremeses”!®.

C.D) Ciudad Rodrigo, Autos y danzas de Corpus

Comienza a hablarse de ellos en 1541, en pleno siglo XVI, para que la fiesta
del Corpus “sea muy regocijada”. Hasta 1553, todas estas representaciones se hacen
dentro de la catedral, pero, desde 1553 a 1567, el auto del dia de Corpus se repre-
senta en la Plaza Mayor de Ciudad Rodrigo, deteniéndose la procesion en el trans-
curso de su escenificacion. También en la fiesta de la Octava de Corpus se repre-
sentaba un auto en la catedral. El titulo del auto representado en la fiesta de 1567
era el de la Venida del Anticristo’®. Las danzas también contribuyen a animar la

16  Libro de los lugares y aldeas del Obispado de Salamanca (Manuscrito de 1604-1629). Intro-
duccion y transcripcion de Antonio Casaseca Casaseca y José Ramén Nieto Gonzdlez. Salamanca: Edi-
ciones de la Universidad de Salamanca, 1982, p. 83.

17 CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la Mancha, 6* ed. Edicion, introduccion y notas de
Martin de Riquer. Barcelona: Editorial Planeta, Col. Cldsicos Universales Planeta, n° 1, 1987, p. 121.

18 BARBERO GARCIA, Andrea y MIGUEL DIEGO, Teresa de. Documentos para la historia del
arte en la provincia de Salamanca siglo XVI. Salamanca: Ed. Diputacion de Salamanca, Serie Arte, 1,
1987, p. 233.

19 HERNANDEZ VEGAS, Mateo. Op. cit., pp. 296-299.
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fiesta de la Eucaristia y aparecen en la documentacion del XVI que poseemos sobre
la misma. La de 1567 es la danza de Santa Inés. Pero ya, por esas fechas, se intro-
ducen abusos en la letra o en la representacion de autos y danzas, hecho que lle-
va a que se supriman “los autos en las iglesias”?.

D) CICLO DEL SOLSTICIO DE VERANO

La celebracion cristiana del solsticio de verano, festividad del nacimiento de
San Juan Bautista, ademas de otras muchas practicas rituales que tienen que ver
con el fuego, con el agua y con la vegetacion, también aparece acompanada de
representaciones dramaticas en la provincia salmantina. Vamos a describir las dos
que conocemos.

D.A) La Alberca, Loa a San Juan Bautista

Es una loa de La Alberca cuya representacion se ha perdido. Tenemos tes-
timonios escritos?! de que, a finales del siglo XVIII, la fiesta de San Juan debio
de ser de primer orden en La Alberca, con representacion de alguna comedia,
antes de la que irfa esta loa, tal y como es tradicion en la Sierra de Francia, y
con corrida de novillos. Unos versos de esta loa aluden a los tipos de actos que
en la fiesta se daban, cuando el Gracioso, a la pregunta del Angel sobre dénde
se encamina, contesta:

A la fiesta de San Juan,

que dicen hay en La Alberca
una funcion sin igual

de comedia, novillada

y muchas cosas mas.

Versos que coinciden plenamente con lo que el concejo de La Alberca con-
testaba a la Real Audiencia sobre dicha fiesta, a finales del siglo XVIIL.

De la Loa a San Juan Bautista no tienen noticia los vecinos, pues debi6 de
perderse su representacion hace ya mucho tiempo. La descubrimos manuscrita y
la publicamos en 1996%2.

20 Ibid., p. 298.

21 Interrogatorio de la Real Audiencia. Extremadura a finales de los tiempos modernos. Anexo:
Poblaciones disgregadas de Extremadura, edicion a cargo de Gonzalo Barrientos Alfageme y Miguel
Rodriguez Cancho. Badajoz: Asamblea de Extremadura, 1996, p. 63.

22 PUERTO, José Luis. “Teatro popular en la Sierra de Francia. Dos ‘Loas’ perdidas de La Alber-
ca”. En Revista de Folklore, 191, 1996. Valladolid, pp. 147-169.
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D.B) Hinojosa de Duero, La Bandera

Se realiza en Hinojosa de Duero un rito dramdtico, conocido como La Ban-
dera o Baile de la Bandera®, que aparece en dos momentos festivos muy proxi-
mos en el tiempo: el llamado Domingo de Sacramento (el siguiente al jueves de
Corpus) y el dia de San Juan.

Tal rito dramdtico tiene, al parecer, su origen en un hecho legendario del que,
de modo impreciso, guarda memoria el pueblo: representaria o simbolizaria algu-
na sublevacion popular contra el Senor del Castillo. Y se desconoce si es debido
a un abuso del derecho de pernada (que habria ejercido sobre la mujer, recién casa-
da, de un pastor, que sublevaria por ello contra el Senior al pueblo); o si tiene su
origen en alglin hecho de armas mas reciente ocurrido durante la ocupacion fran-
cesa en la Guerra de la Independencia; ya que se ignora la antigiiedad de tal fes-
tejo, al que algunos incluso llevan las raices a la época de los Reyes Catélicos?.
Describamos someramente sus elementos.

Tanto el Domingo de Sacramento como el dia de San Juan Bautista, fiesta patro-
nal de Hinojosa, aparece en las calles una formacion de una docena de familiares
del mayordomo de San Juan, a cuyo frente va el de la Bandera (joven ya casado),
como si fuera el abanderado de la revuelta. Delante del grupo va otro personaje,
que baila al son del toque del tamboril, con una Alabarda y también con una
calceta caida, que simbolizaria la fuga del Sefior feudal, a quien, pillado en la cama
con la mujer del pastor por la sublevaciéon campesina, no le daria tiempo a
vestirse.

Hay toda una ritualidad de recorrer las calles y de acompanar a las autorida-
des que no vamos a describir, pues nos ceniremos solo al rito dramatico. Realizan
el baile de la Bandera, una vez que se ha formado un corro amplio o semicircu-
lo, dividiéndose la formacion en tres grupos de cuatro hombres cada uno, que se
sitGan equidistantes en el espacio de la actuacion.

Al son del toque del tamboril, baila el de la Alabarda, que saca a su vez al pri-
mer grupo, presidido por uno que lleva una espada o sable (que representaria la
justicia). El grupo, siguiendo al de la Alabarda, que siempre lleva el ritmo, da una

23 Ver: “Notas de costumbres de Hinojosa de Duero”. Remitido por D. Celso Marcos. En Hoja
Folklorica, n.° 2y 3. Salamanca: Centro de Estudios Salmantinos, 25-XI-1951 y 2-XII-1951 respectivamente.

“La bandera de Hinojosa de Duero”. Remitido por D. Ramén Hernandez, Parroco jubilado de Hino-
josa de Duero. En Hoja Folklorica, n.° 18, 16-111-1952.

Una informacién mas detallada —que no podemos desarrollar aqui— recogimos a José Vicente Ledes-
ma (a quien agradecemos su atencion), en Hinojosa de Duero, el 17 de abril de 2003.

24 El Padre Moran resume la leyenda en clave fronteriza: “Hay que preguntarles por aquella fun-
cion de teatro, que representan algunas veces el dia de San Juan, en que aparece un personaje con
una media caida y una alabarda en la mano; escena que alude al senor del castillo, representante del
rey portugués, y lanzado de Espana por los valientes de Hinojosa”.

[MORAN, P. César (agustino). Reseria historico artistica de la provincia de Salamanca, ed. facsi-
mil. Salamanca: Ed. Universidad de Salamanca y Diputacion Provincial, 1982, p. 154 (1* edicion: Sala-
manca, 1946).
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vuelta al corro o semicirculo, y el de la Alabarda se descubre y, ante la Bandera,
saluda y da un viva a San Juan bendito, ademds de otros distintos vivas.

El de la Alabarda recorre el corro o semicirculo y los muchachos lo siguen con
gritos, interpretindose esta accion como una simulacion del motin popular contra
el Senor del Castillo.

Sale después el segundo grupo, encabezado por un hombre que lleva un bas-
ton (que representaria el baston de mando municipal del alcalde), y hace lo mis-
mo que el grupo anterior.

Saca, por fin, el de la Alabarda al dltimo grupo, a cuyo frente va el de la Ban-
dera, que por un lado es amarilla y roja por el otro, y lleva en una parte repre-
sentado a San Juan y en la otra alguna alusiéon a los mayordomos de ese ano. Dan
la vuelta en torno al corro o semicirculo como han hecho antes los demds grupos.
Y el Abanderado se queda solo en el centro, comenzando entonces el Baile de la
Bandera, descrito asi por Celso Marcos:

“Consiste en jugarla con las manos zarandedndola alrededor del cuerpo a
izquierda y derecha y por encima de la cabeza; después se sienta en el suelo cinén-
dosela desplegada a la cintura primero con una mano, luego con la otra, mas tar-
de la pasa por debajo de una pierna, luego por la otra y por Gltimo bajo las dos,
estando el juego de estas manipulaciones en que la lana no se enrede, dindose-
le a la terminacién muchas palmas si la ‘faena’ ha resultado lucida. Mientras dura
este juego de la bandera el de la alabarda no cesa de bailar al compds del tam-
boril y delante del abanderado®.

Se ha dado una explicacion a este rito dramatico en clave histérica, que no
hay por qué descartarla. Nosotros vamos a aventurar aqui otra posible interpreta-
cion en clave mds bien antropolégica. El rito se celebra en la fiesta de exaltacion
del solsticio de verano; en este caso, el joven casado de la Bandera simbolizaria
el vigor, el ascenso de la vida, la plenitud solar, y habria que tener en cuenta que
representa al pueblo que triunfa en el motin. Mientras que el que va con la Ala-
barda y con la calceta caida (el senor feudal fugado, frente al empuje del motin)
simbolizaria el pasado, lo que decae, el declive de la luz, la fuga hacia la oscuri-
dad, simbolizaria, en definitiva, el invierno, el tiempo muerto, del que hay que des-
prenderse. Estarfamos, entonces, ante un rito dramatico solar, solsticial, de exalta-
cion de la vida y del vigor juvenil, encarnado por el pueblo emergente.

E) CICLO MARIANO
Cuenta este ciclo dramdtico con tres obras en la provincia de Salamanca. Se tra-
ta de tres Joas, representadas en la Sierra de Francia, las dos primeras —dedicadas a

la Asuncion— de tradicion antigua, y la tercera —de Majadas Viejas— de tradicion
moderna. Pero también hay que incluir aqui los ramos de la Sierra de Francia.

25 Articulo citado.
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E.A) Loas

E.A.A) La Alberca, Loa a la Asuncion de Nuestra Seriora

Su representacion se halla vigente, se realiza todos los anos el 16 de agosto a
media manana. Es, acaso, la obra de teatro popular de la provincia de Salamanca
mas conocida en toda Espana y puede ser considerada como la mas emblemati-
ca. Es relativamente abundante la bibliografia que existe sobre la misma y ha sido
estudiada en relacion con el primitivo teatro espanol y con el tema asuncionista,
que tiene su mixima expresion en el Misteri o Festa de Elche?.

E.AB) Sequeros, Loa dedicada a la Asuncion de Maria Santisima con el titu-
lo del Robledo

Estamos ante una loa de representacion perdida, aunque en los Gltimos anos
ha habido algin intento de recuperar su puesta en escena. Pertenece también al
teatro popular asuncionista y se representaba, por tanto, en la fiesta de la Asun-
cion de mitad de agosto. Ha permanecido inédita hasta 1990, ano en que fue edi-
tada?’. Las huellas de la loa entremesada barroca son abundantes en su texto, en
el que también destacan los personajes alegoricos.

E.A.C) La Alberca, Loa a la Santisima Virgen de Majadas Viejas

Es una loa mariana de tradicion reciente. Fue creada en 1954, siguiendo el mode-
lo de la loa albercana a la Asuncion de Nuestra Sefiora, por D. Saturnino Jiménez
Herndndez, cura parroco de La Alberca en aquel momento. Se representa desde
entonces, ano a ano, en la romeria primaveral de la Virgen, en plena naturaleza,
sobre las penas de la apariciéon de la imagen, y no lejos de la ermita. Fue publi-
cada por primera vez en 200125,

E.B) Ramos

Ya han quedado descritos mas arriba. Aqui solo nos queda indicar que pre-
dominan en las fiestas de advocaciones marianas, se trata, por tanto, de ramos a
la Virgen, ligados con el elemento femenino de la germinacion, en una alianza de
lo vegetal y de lo sagrado.

26 Imposible seria indicar aqui toda la bibliografia sobre esta loa; quedémonos con dos refe-
rencias: GARCIA BOIZA, Antonio. Inventario de los Castillos, Murallas, Puentes, Monasterios, Ermitas,
Lugares pintorescos... de que se pueda tener noticia en la provincia de Salamanca. Salamanca: Impren-
ta Provincial, 1937, pp. 80-95. [Hay ed. facsimil: 1993]. JULIA MARTINEZ, Eduardo. “La Asuncién de la
Virgen y el teatro primitivo espanol”. En Boletin de la Real Academia Espariola, tomo XLI, 1961. Madrid,
pp. 179-334.

27 PUERTO, José Luis y SANCHEZ BARES, Antonio. “Teatro popular en la Sierra de Francia. Una
‘Loa’ perdida de Sequeros”. En Revista de folklore, 117, 1990. Valladolid, pp. 97-108.

28 PUERTO, José Luis. Teatro popular en la Sierra de Francia: las Loas. Ed. cit., pp. 123-133.

84 SALAMANCA, Revista de Estudios, 51, 2004



EL TEATRO POPULAR EN LA PROVINCIA DE SALAMANCA

E.B.A) San Martin del Castanar, Ramo de la Visitacion

La fiesta patronal de San Martin del Castanar es la de la Visitacion de la Vir-
gen a su prima Santa Isabel, celebrada el 2 de julio, aunque en los Gltimos anos
se ha trasladado al 10 de agosto, por el regreso de los emigrantes. Es un ramo del
que ya no se conservan las secuencias dramaticas.

E.B.B) Mogarraz, Ramo a la Virgen de las Nieves

Se celebra esta fiesta patronal el 5 de agosto. Su ramo también ha perdido, en
buena parte, sus secuencias dramadticas.

E.B.C) La Alberca, Ramo a la Virgen de la Asuncion

Tiene lugar en la plaza, la manana del 15 de agosto. Conservamos unos her-
mosos textos antiguos del ramo albercano a la Asuncion, pero en el presente no
se recitan.

E.B.D) Sequeros, Ramo a la Virgen del Robledo

Se celebra esta fiesta también el 15 de agosto. Pero el elemento dramatico del
ramo se ha perdido, como en casi todos los demas pueblos serranos.

E.B.E) Miranda del Castanar, Ramo a la Virgen de la Cuesta

El 8 de septiembre se celebra la fiesta patronal de Miranda del Castafar, en
honor de la Virgen de la Cuesta. El ofertorio, las danzas y el ramo tienen lugar
en la plaza, ante el atrio de la iglesia. Y si hemos observado como se siguen reci-
tando las relaciones del mismo ante la imagen de la Virgen.

F) CICLO DE LAS FIESTAS PATRONALES

En la fiesta patronal al Cristo, a la Virgen, al santo o a la santa de distintos pue-
blos de la Sierra de Francia y de localidades cercanas a la misma, han existido repre-
sentaciones teatrales y en algunos ain se conservan. Son las loas. Tenemos noti-
cia de un buen ramillete de ellas. Ya hemos hablado de las dos de tema mariano.
Vamos a dar cuenta aqui de las representadas en alguna fiesta patronal o, también,
en alguna celebracion importante de la localidad en que se represente.

F.A) Monforte de la Sierra, Loa al Santo Cristo

Loa perdida, de la que s6lo hemos podido obtener algunos fragmentos, publi-
cados en 1989%, procedentes de la memoria de una anciana de Monforte?®, que

29  CALVO, Gabriel y PUERTO, José Luis. “Teatro popular en la Sierra de Francia. Recuperacion
de un texto perdido de Monforte de la Sierra”. En Revista de folklore, 104, 1989. Valladolid, pp. 70-72.
30 Juliana Hernandez, de 83 anos, recogidos en 1986.
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los aprendié cuando, de nifa, acompanaba a su madre, que intervenia en la repre-
sentacion, a los ensayos. Su representacion tenia lugar el 14 de septiembre, en la
fiesta del Santo Cristo.

F.B) La Alberca, Loa a la Asuncion de Nuestra Senora

Ya se ha hablado de ella, dentro del ciclo dramatico mariano.

F.C) Sequeros, Loa dedicada a la Asuncion de Maria Santisima con el titulo
del Robledo

Ya se ha tratado sobre la misma, dentro del mismo ciclo que la anterior.

F.D) La Alberca, Loa a San Juan Bautista

Ya se ha dado cuenta de ella, al tratar sobre el ciclo correspondiente.

F.E) Sotoserrano, Loa a San Ramon Nondato

Es la otra loa de la Sierra de Francia cuya representacion se mantiene viva. Se
escenifica en la plaza mayor de Sotoserrano en las fiestas patronales de San Ramoén
Nonato, el 31 de agosto, a media manana en el segundo dia de la fiesta. Fue publi-
cada completa y sin afiadidos espurios en 20013!. Tiene como rasgo mis peculiar
la utilizacion por parte del Gracioso del ceceo y de otros rasgos fonéticos del dia-
lecto andaluz como elementos de comicidad.

F.F) Puebla de Yeltes, Loa de la festividad de San Gil Abad

Aunque no perteneciente a la Sierra de Francia, de Puebla de Yeltes conser-
vamos una loa, de la misma tipologia que las serranas, que se representaba en la
fiesta de San Gil Abad, patrén del pueblo, celebrada el 1 de septiembre. Su texto
tiene muchos de los rasgos de las loas barrocas entremesadas y tiene la peculiari-
dad de que los personajes rusticos no pertenecen al mundo pastoril, como en la
mayoria de las loas, sino que son labradores, describiéndosenos en ella con cier-
to primor poético las labores agricolas. Su texto fue parcialmente publicado en 19563
y de modo total en 200133,

31 PUERTO, José Luis. Teatro popular en la Sierra de Francia: las Loas. Ed. cit., pp. 89-98.

32 B. y BENITO, Pedro de. “Puebla de Yeltes, relicario de la Charreria. Loa en honor de San
Gil Abad”. En Monterrey, Revista de la Diputacion Provincial de Salamanca, 3, 1956. Salamanca,
pp. 48-50.

33 PUERTO, José Luis. Teatro popular en la Sierra de Francia: las Loas. Ed. cit., pp. 109-117.
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G) CICLO DE MOROS Y CRISTIANOS

Las representaciones de moros y cristianos se conocen en areas muy extensas
de toda Espana. Asi, nos las encontramos en todo Levante, en zonas de Andalu-
cia y de Castilla-La Mancha, en Aragon e incluso en Galicia. Sin embargo, apenas
hay noticias de su existencia hoy en Castilla y Leén. Hay que llamar la atencion,
no obstante, de la presencia de este ciclo dramatico en la provincia de Salaman-
ca, como enseguida vamos a ver.

G.A) La Alberca, Loa del moro y el cristiano

Fue una sorpresa encontrar el texto de una loa albercana en la que disputan un
moro y un cristiano, ya que las loas de la Sierra de Francia se unian asi a la tradi-
cion del teatro popular de moros y cristianos. Desconocemos —como les ocurre a los
vecinos del pueblo, pues debié de perderse hace ya mucho tiempo— en qué momen-
to del ano se representaba y a qué fiesta se hallaba ligada. La estudiamos y publi-
camos su texto en 1996, junto con el de la Loa a San Juan Bautista®*.

G.B) Bé&jar, Hombres de musgo

Los hombres de musgo® que, con sus porras, acompanan en Béjar, dando
escolta a la bandera de la ciudad, a la procesion del Corpus Christi tienen su ori-
gen en un hecho —mas que histérico— legendario, que se ha ido transmitiendo de
generacion en generacion.

El relato legendario es que los arabes construyeron, alla por el siglo X, la prin-
cipal de las puertas de las murallas de Béjar, la llamada Puerta del Pico, hoy tapia-
da. Y que por ella, segin la tradicion, entraron los bejaranos, disfrazados de osos
y cubiertos de musgo, para el asalto a la plaza.

Tal tradicion bejarana de moros y cristianos se escenificaba en la procesion
del Corpus, dando lugar a una verdadera representacion dramdtica de este tipo,
conectada con otras espanolas del mismo ciclo de moros y cristianos. Descri-
bamosla sucintamente.

La procesion bejarana del Corpus sale de la iglesia de Santa Maria la Mayor.
Y, antiguamente, cuando en La Carrera existia ain un arco de entrada a ella, cono-
cido con el tan expresivo nombre de Puerta de Osos, un grupo de hombres, ves-
tidos de musgo, se adelantaba a la procesion y simulaba el ataque a esa Puerta,
defendida por una guardia mora, que terminaba rindiéndose a los cristianos (a los
hombres de musgo); estos Gltimos se incorporaban a la procesion, cuando llegaba

34  Ver nota 12.

35 Ver: MUNOZ GARCIA, Juan. El dia de Santa Marina. Tradicion de la Reconquista de Béjar.
Béjar: Est. Tip. Juan Sierra, 1941.

— Narraciones medievales. Madrid: Prensa Espanola, 1944.

GONZALEZ UBIERNA, Ricardo. “Los hombres de musgo”. En RDTP, tomo VII, 1951, pp. 524-525.

SALAMANCA, Revista de Estudios, 51, 2004 87



JOSE LUIS PUERTO

a aquel lugar, y llevaban consigo a los vencidos, para recordar aquel hecho medie-
val descrito.

Este —la conquista de los cristianos de una fortaleza ocupada por los moros—
suele ser uno de los episodios que no faltan en bastantes representaciones de
moros y cristianos; por lo que la escenificacion dramatica de Béjar, dentro
de la procesion del Corpus, pertenece sin duda al ciclo de teatro popular de
moros y cristianos.

Pero la escenificacion bejarana se perdio, al ser destruida la Puerta de los
Oso0s. Y se sustituy6 por la costumbre de que, en la procesion del Corpus, apare-
cieran treinta hombres vestidos de musgo, a cuyo frente iba un mando, disfraza-
do también.

El ndmero se redujo primero a seis y luego sélo a dos, que flanquean la ban-
dera de Béjar, portada por un sindico del Ayuntamiento. Y acompanan al procu-
rador del pueblo en el acto de la rendicion de la bandera ante el Santisimo Sacra-
mento, en ceremonia realizada en la plaza, ante el portico de la iglesia del Salvador.

H) CICLO DE GRUPOS RESTRINGIDOS

Tampoco faltan en la provincia de Salamanca representaciones dramaticas rea-
lizadas por un grupo humano restringido (los pastores, los mozos...), que asume
y adquiere un protagonismo destacado en ellas, aunque su representacion esté des-
tinada a toda la comunidad.

H.A) Valdecarros, La Horca

La Horca®® es una escenificacion que realizan los quintos de cada afo en la
explanada de la iglesia, en Valdecarros, la manana del 28 de diciembre, celebra-
cion de los Santos Inocentes. Es un simulacro bufo de ajusticiamiento. Los perso-
najes que intervienen —todos representados por quintos— son el Reo o Ahorcado
(se suele elegir al mozo mas gracioso de la quinta), la “Mujer” del Ahorcado, el
Juez y el Verdugo (que puede encarnar como Juez-Verdugo un mismo personaje).
Todos se visten de modo grotesco y con prendas viejas y desusadas; aunque todos,
forzosamente, incluso la “Mujer”, han de colocarse unos leguis negros.

Previamente a la representacion, hacen la procesion por el pueblo con el Reo
o Ahorcado. En un mismo asno, montan el Verdugo, mirando hacia adelante, y el

36  Algunas referencias bibliograficas en torno a La Horca:

MARTIN MARTIN, Tldefonso. Valdecarros. Costumbres y Tradiciones. Salamanca: Caja Salamanca
y Soria, Col. “Temas Locales”, 5, 1993, pp. 78-81.

Dossier: “Valdecarros”. En L’Acenia. Revista Cultural de la comarca de Alba de Tormes, n.° 4, ene-
ro 2002. Alba de Tormes, pp. 19-23.

Queremos igualmente agradecer a Leandro Miranda Mateos las informaciones que nos proporciono
sobre La Horca, cuando, hace ya algin tiempo, presenciamos su representacion en Valdecarros.
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Ahorcado, hacia atras. Y recorren el pueblo, ya cargados de aguardiente, acom-
panados por la musica del redoblante y de la dulzaina.

El escenario es bien simple y, a la vez, muy “moderno”. En la explanada de
la representacion, se coloca empinado un carro y, haciendo angulo con el extremo
elevado de su vara, una escalera de mano. Se hace subir al Reo a la escalera y el
Juez-Verdugo se sienta sobre el extremo elevado de la vara del carro. Y comien-
za el juicio burlesco. Se acusa al Reo de todos los males, desgracias y fechorias
ocurridos en el pueblo durante el Gltimo ano: realizacion de distintos hurtos por
los contornos, abandono de novias, ataque a la honestidad de las mujeres, etc. Los
cargos, en verso, se han compuesto en la cena de los quintos la noche anterior y,
en la representacion se leen, recitados, por el Juez. La “Mujer” del Reo sube int-
tilmente a pedir clemencia. Pero el Verdugo pronuncia la sentencia ritual:

Por sus muchas fechorias

y porque ha hecho mucho mal,
a este grandisimo indino

le vamos a ajusticiar.

El Reo muere en la horca y queda colgado de la soga. Pero, ya Ahorcado, una
vez que baja del patibulo (resurreccion del quinto, que simbolizaria la resurrec-
cion del tiempo), se dedica —con los demds quintos— a perseguir a las mozas y a
untarlas con el pringue de las matanzas. Y se remata todo con un baile.

¢Qué significacion puede darse a esta dramatizacion de los quintos en La Hor-
ca? Estariamos, posiblemente, ante una representacion de la renovacion ciclica del
tiempo. Se trataria de propiciar la muerte del invierno, como tiempo estéril, de letar-
go de la vegetacion, y el resurgimiento del tiempo nuevo de la primavera, en el
que personas, animales, drboles y plantas reviven, procrean y perpetian las espe-
cies. Con este juicio burlesco, escenificado ante toda la vecindad, se trataria de “ajus-
ticiar” al invierno, en unas fechas muy cercanas a su solsticio.

5. ALGUNAS CONSIDERACIONES FINALES

Queda mucho ain por indagar sobre el teatro popular salmantino: recupera-
cion de noticias sobre representaciones, de textos perdidos, etc., a partir de testi-
monios tanto orales (Ia memoria de nuestros campesinos) como escritos (libros,
folletos, periodicos, revistas...).

Para completar el mapa del mismo, tendrfamos que ampliar el campo de vision
e incluir, por ejemplo, manifestaciones como las procesiones del encuentro en el
Domingo de Pascua, de indudable caracter dramatico; las llamadas /oas, de Maco-
tera, en honor del patrén San Roque, que son, en realidad, poemas que le recitan
los devotos al santo; un Auto de Animas, perdido, de Robledo Hermoso; la come-
dia o loa en honor de Santa Barbara, en Robleda, cuyo texto ha sido editado por
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Cécile Iglesias Giraud y Angel Iglesias Ovejero’’, como también, en la misma loca-
lidad y editada por los mismos estudiosos, la representacion de Diego Corriente®,
asi como representaciones de teatro culto que, ano tras ano, y en momentos fijos,
se han ido realizando en distintas localidades de la provincia, como: El Cabaco,
Cantalapiedra, Cilleros de La Bastida, etc.

Tenemos, por ejemplo, noticias, tempranas, sobre representaciones dramaticas
a finales del siglo XVI en lugares como Calvarrasa de Arriba o Salvatierra de
Tormes, procedentes de distintos protocolos del Archivo Histérico Provincial
salmantino:

“El autor de comedias Rodrigo Osorio se compromete en hacer cuatro repre-
sentaciones de comedias para la cofradia del Rosario de Calvarrasa de Arriba™¥,
indica una; hemos de suponer, por ella, que las representaciones tendrian lugar
en la fiesta otonal del Rosario, ademas de en otros momentos festivos en que la
cofradia citada tuviera algin protagonismo local.

La otra noticia nos dice: “Diego de Santander, natural de Sevilla, autor de
comedias, se obliga a representar dos comedias suyas en la villa de Salvatierra”.

En ocasiones, una fuente escrita, pero de procedencia popular en su recogi-
da, como es el maravilloso Cancionero Salmantino (1907), de Damaso Ledesma,
nos da noticias sobre el teatro popular en la provincia. Asi, los siguientes versos
recogidos en Matilla de los Canos:

Siete mozos de Matilla

y tres doncellas honradas

van a echar una comedia

del Sefior Duque de Albania“!.

O, en un larguisimo romance geografico, que nombra muchos pueblos de la
provincia, se escapa un verso de clara alusion teatral:

Comediantes los de Topas®2.

37 IGLESIAS GIRAUD, Cécile e IGLESIAS OVEJERO, Angel. Romances y Coplas del Rebollar. Sala-
manca: Centro de Estudios Salmantinos, 1998.

En esta representacion de Santa Bdrbara los personajes, ademas de la santa, eran el pastor, un
sacerdote o dngel, una criada, Dioscoro, el padre de la santa, y el pretendiente. Acaso se trataba de
una representacion alegérica (en pp. 157-160).

38 “Estas coplas se cantaban en Robleda en un improvisado teatro durante una representacion
escénica que hacfan los mismos vecinos del pueblo, segin testimonio de la informante. También se
conocian en El Payo algunos fragmentos” (p. 254).

39 BARBERO GARCIA, Andrea y MIGUEL DIEGO, Teresa de. Op. cit., p. 233.

40 Ibid., p. 234.

41 LEDESMA, Damaso. Cancionero Salmantino, edicion facsimil. Salamanca: Imprenta Provin-
cial, 1972, pp. 28-29.

42 LEDESMA, Dimaso. Op. cit., p. 174.
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Otra linea de indagacién, de gran curiosidad e importancia para desvelar los
mecanismos de nuestra cultura tradicional, serfa el desentranar los elementos que
tejen ese gusto, o mas, esa pasion popular por el teatro, que se da en muchas zonas
del mundo rural de nuestra provincia. Este es un testimonio, de finales del siglo
XIX, sobre La Alberca:

“Hay dos pequenos casinos y un teatro Liceo, con abundancia de vestuario a
la antigua usanza, donde trabajan los aficionados, habiendo un arca para su con-
servacion con tres llaveros y una junta estatuida que dirige los trabajos de las fun-
ciones dramaticas. En la antigiedad gozaron los naturales de una grande y mere-
cida fama en toda la comarca, en este arte”®.

En estas paginas creemos haber trazado, de un modo muy sucinto y casi mera-
mente informativo, un panorama bastante completo de lo que conocemos hoy acer-
ca del teatro popular en la provincia de Salamanca, aun teniendo clara conciencia
de lo que todavia queda por hacer. No es malo que tal panorama aparezca en este
homenaje a la memoria de Angel Carril, que tanto amé y estudio la cultura tradi-
cional de nuestra provincia.

43  GONZALEZ MARTIN, Rafael. Geografia fisico-descriptiva del partido de Sequeros (Provincia
de Salamanca), ed. facsimil de la de 1886. Introduccion de Manuel Hernandez Garcia. Salamanca: Ed.
Diputacion de Salamanca, Serie facsimiles, 15, 2001, p. 13.
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EL MUNDO ANIMAL SALMANTINO
EN EL ADIVINANCERO POPULAR ESPANOL

JoSE Luis GARFER y CONCHA FERNANDEZ!

RESUMEN: El mundo animal salmantino en el Adivinancero Popular Espariol
se estructura en los siguientes apartados: a) presencia de los animales en la cul-
tura salmantina; b) adivinanzas cultas salmantinas; ¢) denotaciones y connotacio-
nes adivinancisticas; d) cuentos de adivinanzas y e) selecta antologia de adivinanzas
referidas a la fauna salmantina.

ABSTRACT: The animal Salamancan world in The popular Spanish book of rid-
dles, it has the following classification: a) the animal presence in the Salamancan
culture; b) Cultured Salamancan riddles; ¢) Dennotations and connotations from
the riddles; d) Riddles tales and e) Selective anthology of riddles related to the Sala-
mancan fauna.

PALABRAS CLAVE: Adivinanza / cultura animalistica salmantina.

1 Profesores autores y difusores del Adivinancero, Acertijeroy Coplero populares. Joaquin Maria Lopez,
27, 28015 Madrid.
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PRESENCIA DE LOS ANIMALES EN LA CULTURA SALMANTINA

A lomos de nuestro caballo blanco de cuatro ruedas, venimos cabalgando en
varias direcciones esta rugosa piel de geografia salmantina desde la sierra de Béjar,
Pena de Francia y sierra de Gata hasta el campo charro de Pefaranda y La Armu-
fa, mientras llenamos las alforjas con un buen montén de adivinanzas exclusiva-
mente de animales.

“Faziendo la via del adivinancero” hemos topado con gentes charras que aman
la libertad del pajaro que vuela donde quiere, la sabiduria del lagarto que busca
el sol que vivifica o la entereza del pez que sabe a veces nadar contra corriente.

La presencia de animales en nuestra cultura salmantina es tan sorprendente,
que el toro bravo de nuestras dehesas, se convierte en totem que transfigurado en
piedra encontrara el conocido Lazarillo de Tormes a la salida de Salamanca, mien-
tras otros animales jugaban a la comba del mito, la fabula o del cuento en nues-
tra literatura popular. Las Catedrales Vieja y Nueva y las magnificas iglesias de la
“Roma pequena” como se conoce a la capital, sacralizaban en su religion catolica
al cordero y a la paloma como expresiones misticas de Cristo y del Espiritu San-
to, respectivamente. Eran gloriosos tiempos en los que la ética escoldstica de las
aulas salmantinas configuraba los animales de carne y hueso en piedra del roma-
nico, representativos de entidades abstractas como las virtudes y los vicios huma-
nos. Mias tarde, y por puro capricho del plateresco, una rana desde la charca de
Cantarranas de la ribera del Tormes, saltarda a esconderse como talisman de la suer-
te sobre una calavera de la monumental fachada de nuestra famosa Universidad.
Y tanta suerte deparaba esta recondita rana que aseveraban muy convencidos los
veteranos estudiantes que “quien la vio, nunca jamas suspendio” ni se vio forza-
do a salir por la puerta de carros, paso obligado de los alumnos suspendidos.

Toda la fauna salmantina se diluye ahora en las conocidas metaforas popula-
res que nos hablan del alero del tejado, la cresta de la montana, la cintura de avis-
pa... y nos acercan al hombre como animal racional, animal social, animal curio-
so, el unico animal que sabe jugar a las adivinanzas como “ingeniosa descripcion
en verso de un mensaje que el receptor debe descubrir”, segin reza la ya clasica
definicién que hemos acunado.
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ADIVINANZAS CULTAS SALMANTINAS

Cristobal Pérez de Herrera nacié en Salamanca en 1558. Médico de cimara de
Felipe III y hombre de gran erudicién y muy versado en letras sacras y profanas,
escribio Trescientas once enigmas filosoficas, naturales y morales, con sus comen-
tos. Reproducimos algunos de esos enigmas referidos a los animales salmantinos,
escritos en quintillas, que en muchas ocasiones el publico recité como suyos, tro-
candolos en adivinanzas populares.

“ENIGMA 155

Vi en una plaza espaciosa,
que estaba de gente llena
una horrible y feroz cosa,
que cuanto es mas perniciosa
tanto la tienen por buena. (Los toros)

COMENTO

Corrense en las plazas tan llenas de gente como vemos. Es ferocisimo animal el toro, y
cuanto mds bravo, tanto dicen que es mejor, y la fiesta mas aventajada; de manera que si no
matan y hieren, afirman que no valen nada, y si lo hacen, son por extremo alabados, aun-
que no es muy loable ni piadoso el uso de ellos. (...)

ENIGMA 161

¢Quién es la astuta y artera,
muy amiga de enganar,
susténtase con robar,
pare siempre sin partera
y suélese emborrachar? (La raposa)

COMENTO

Es la raposa, que el vulgo llama zorra, muy maliciosa, astuta y enganadora y grande
ladrona y acostumbra mucho a comer uvas, con las cuales se emborracha, por cuya causa
dicen al borracho que esta hecho una zorra. Hace Esopo algunas fabulas de ellas, signifi-
cando con sus moralidades las malas correspondencias que los hombres vacilosos usan en
sus tratos, a quien las asimila y compara; y asi aconseja la Sagrada Escritura que seamos
simples como palomas, y astutos como serpientes, para no enganar ni ser enganados”.
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DENOTACIONES Y CONNOTACIONES ADIVINANCISTICAS

Las palabras musicales, repetitivas, iniciadoras de adivinanzas generalmente tra-
balenguadas, nos embrujan y adquieren diversos significados sustitutivos:

Nico, nico y su mujer
tienen cola, pies y pico
y los hijos de nico, nico
ni cola, ni pies, ni pico. (Gallo, gallina y huevos)

El caracter formulistico de la adivinanza se evidencia, especialmente, cuando
la morfosintaxis no es la acostumbrada en el nivel coloquial de la lengua, por ejem-
plo la reiterada oracion predicativa intransitiva enunciativa afirmativa “de tierra more-
na vengo”, con hipérbaton y donde el adjetivo “morena”, a pesar de querer ser
objetivo, a juzgar por su posicion descriptiva pospuesta, no tiene reconocido sig-
nificado en el texto:

De tierra morena vengo,
estirando y encogiendo;
amdarrenme las gallinas
que a los perros no les temo. (La lombriz de tierra)

La adivinanza que sorprende al pdjaro carpintero en el momento mismo en que,
colocado perpendicularmente sobre el tronco de un drbol, empieza a perforar con
la Gnica herramienta de su afilado pico, el agujero donde acomodara su nido, es
una admirable brevedad de caracterizacion impresionista audiovisual, gracias a las
silabas onomatopéyicas del primer verso, seguidas de la frase descriptiva y meto-
nimica del segundo:

T4, ta,
Cabecita colora. (El pdjaro carpintero)

CUENTOS DE ADIVINANZAS

Los cuentos de adivinanzas son muy frecuentes en la narrativa popular salmantina.
La prosa y el verso van de la mano. Predomina lo narrativo en la prosa, mientras
el verso —vehiculo de la adivinanza—, se eleva a la enésima potencia de una seman-
tica criptica donde sucumbe todo razonamiento y se abre un mundo de percep-
ciones y correlaciones, cuyo predominio podria asentarse en los planos suprarrea-
les de la conciencia. Antes de que la vanguardia europea pusiera en rodaje sus
diversos ismos, muchos cuentos de adivinanzas como el que sigue, podrian ya pre-
sumir de surrealismo, creacionismo, neopopularismo, etc.

Erase una vez un nifo cuyo padre estaba condenado a cadena perpetua. Fue
a ver al rey, que era muy aficionado a las adivinanzas, y éste le dijo que si le pro-
ponia una adivinanza que él no pudiera acertar, pondria en libertad a su padre.
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El nino se fue y vio que una paloma blanca llevaba un racimo de uvas a su nido.
Le quito el racimo y con €l llen6 un vaso de vino. Tenia una yegua a la cual mato
y crio el potrillo, que no habia nacido, y con el cuero de la madre hizo unas botas
que llevaba puestas...

Un buen dia, después de pensarlo mucho, subié a su potrillo y cabalga que
te cabalgaras llego a las puertas de palacio, pidi6 audiencia y al entrar en el salén
del trono dijo ast:

Tome, buen rey,
este vaso de vino
que un ave blanco
lo trajo a su nido;
vengo en un caballito
que no ha sido nacido,
debajo mis pies
traigo a su madre;
adivine, buen rey,
o suelte a mi padre.

El rey no pudiendo resolver la original adivinanza, ordené que abriesen las maz-
morras, le quitasen los grilletes y dejasen en libertad al padre del ingenioso nino.
Ambos, cogidos de la mano, se marcharon a casa por un camino redondo de cur-
vas. Dicen las historias que corren por la aldea que fueron felices, comieron per-
dices y el rey se quedod perplejo, con dos palmos de narices.

EL MUNDO ANIMAL SALMANTINO EN EL ADIVINANCERO POPULAR ESPANOL

a) ANIMALES TERRESTRES MASCULINOS

Vive en el desierto
mata a las personas,
y bajo las piedras
muy bien se acomoda. (El alacrdn)

Dos torres altas,
dos miradores,
un quitamoscas,
cuatro andadores. (El buey)

Cuando canta espanta,
y cuando pone, pone veinte,
con el pico en la garganta
y las alas en la frente. (El burro)
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Bien alto me gustaria
y encima me subiria
y bien grande lo quisiera
mientras a tierra no fuera. (El caballo)

Llevo mi casa al hombro,
camino sin una pata,
y voy marcando mi huella
con un hilito de plata. (El caracol)

Hay un senor con anillo
que come granos de millo. (El cerdo)

Tantos son mis pies
que voy sin zapatos
como tua bien ves. (El ciempiés)

Orejas largas,
rabo cortito;
corro y salto
muy ligerito. (El conejo)

Tengo una capa
que parece un cobertor
y da mucho calor. (El cordero)

En altas paredes,
cantan Migueles. (Los gallos)

Tiene cola y cuatro patas,
gran bigote y dos orejas,
se confunde con la gata. (El gato)

Tiene cabeza de vaca,
tiene la cara de oso,
tiene dientes en las patas
y nace en un calabozo. (El grillo)

Verde nace,
verde se cria
y verde sube
los troncos arriba. (El lagarto)

Con su pluma y pico,
pata de abanico. (El pato)

Un animalito chico, chico,
sin alas, cola ni pico. (El sapo)
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Desbarata las eras,
desbarata los prados,
amontona la tierra
y levanta vallados. (El topo)

B) ANIMALES TERRESTRES FEMENINOS

¢Quién cava en los troncos
Su oscura casita
y alli esconde avara
cuanto necesita? (La ardilla)

Una senora que reza,
tiene grande la cabeza,
junto con vestido y trenza,
todo en una sola pieza. (La burra)

Una vieja
comadrona
con dos clavos
en la corona. (La cabra)

Una dama en verde prado,
con vestido bien bordado. (La culebra)

Una senora
muy asenorada,
con muchos remiendos
y ninguna puntada. (La gallina)

Una vieja titiritana
que sube y baja
por la montana. (La hormiga)

En el campo me crié
dando voces como loca;
me ataron de pies y manos
para quitarme la ropa. (La oveja)

Donde ella posa
deja una rosa. (La pulga)

Por un caminito
va caminando
un animalito. (La vaca)
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Una varilla lisa,
que atemoriza. (La vibora)

Si me miras del derecho,
me verds como animal;
mas si td al revés me miras,
yo seré un vegetal. (Zorra - arroz)

C) ANIMALES ACUATICOS MASCULINOS

Tengo muchas patas,
no tengo probada
el agua salada.
Si usted me cociera,
me pongo por fuera
rabia colorada. (El cangrejo de rio)

Estudiante que estudiabas
los libros de Serafin:
me dirds cudl es el ave
que alza su canto al morir. (El cisne)

;sQué cosa, cosita es,
que antes de serlo,
ya lo es? (El pescado)

Tiene hocico y no es borrico,
tiene albarda y no es de lana,
tiene alas y no vuela,
tiene patas y no anda. (El pez)

¢Quién en su casita
de cristal mora
y alli nunca rie
ni canta ni llora? (El pez de la pecera)

Nunca con sed,
siempre bebiendo,
van en manada,
siempre en silencio. (Los peces)

d) ANIMALES ACUATICOS FEMENINOS

Soy bestia con gran plumaje,
en el agua siempre estoy;
vuelo, nado y soy dos letras,
adivina t4 quién soy. (La oca)
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Canto en la orilla,
vivo en el agua,
no soy un pez,
ni soy cigarra. (La rana)

Adivina, adivina,
¢cudl es el bicho
sin hueso ni espina? (La sanguijuela)

Vivo tranquilo en el rio,
mi piel es suave y con manchas,
me enganan con el anzuelo
y me venden a buen precio. (La trucha)

€) ANIMALES AEREOS MASCULINOS

Viste de colores
y come a quien vuela
entre lindas flores. (El abejaruco)

Sal al campo por las noches
si me quieres conocer,
soy senior de grandes 0jos,
cosa seria y gran saber. (El biibo)

Aunque siempre va en pandilla,
de muertos es pesadilla. (El buitre)

Amarillo, amarillito,
y mi cantar es bonito;
no parece necesario
decir que soy un... (Canario)

¢Cudl es el bicho curioso
sin parpados en el ojo? (El cigarron)

Por la calle abajo viene
el de las patas peladas,
que canta las seguidillas
y le dan de bofetadas. (El cinife)

El ave de cocornico
tiene alas, patas y pico;
la madre de cocornico
es sin alas, patas, pico. (El coco de las habas)
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Tiene cuatro pies
y no es banco;
tiene golilla
y no es escribano;
toca el clarin
y no es clarinero;
hace albéndigas
y no es cocinero.

;Cual seri el ave
que come en Espana,
que vive en Espana,
que duerme en Espana
y no anda en Espana?

Estudiante que estudiaste
en libros de Salomoén,
di cudl es el animal
que siempre tratan de don.

Por la calle abajo vengo
con mis patitas peladas;
cuando canto seguidillas
todos me dan bofetadas.

Estudiante que estudiaste
libros de filosofia,
scudl es el ave que vuela,
que tiene tetas y cria?

¢Quién hace su casa
en la verde rama
y alli a sus hijos
solicita y llama?

Ta, t4,
cabecita colora.

Por primera tengo pica,
por segunda tengo flor;
mi todo es un pajarito
de lindisimo color.

Tengo el pecho sangriento,
y en lugar de llorar,
tan dichoso me siento
que me pongo a cantar.

(El escarabajo pelotero)

(El gorrion)

(El moscardon)

(El mosquito)

(El murciélago)

(El pdjaro)

(El pdjaro carpintero)

(El picaflor)

(El pimentero)
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En el monte fue nacido
lo que nunca se ha sembrado,
nombre del Senor le han puesto
y nunca fue bautizado. (El ruisenor)

Soy aguila en ligereza,
me visto de religiosa,
tengo las barbas de oso
y mi cuerpo sin costillas;
lo que mas me maravilla
entre brutos diferentes
es que tengo solamente
dientes en las pantorrillas. (El saltamontes)

Miralo del derecho
y del revés;
viene y va;
va y viene.
Si taba no es,
dime qué es. (El tabano)

Soy veleta por instinto,
pocas veces siento pena,
s¢ vivir y tengo hijos
mas los crio en casa ajena. (El tordo)

Con sus cuellos blancos
y chaquetas negras
a las cuatro esquinas
de jugar no cesan. (Los vencejos)

f) ANIMALES AEREOS FEMENINOS

Tengo solo seis patitas,
no soy mosca ni mosquita,
voy vestida de rayitas
amarillas y negritas,
Vvivo con mis amiguitas,
si me enfadas yo te pincho,
fabrico dulce de flores.
Si ya me has adivinado,
di mi nombre y has ganado. (La abeja)
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Estudiante que estudiaste
gramdtica y teologia,
ccudl es el ave del aire
que sin pechos ella cria;
a los vivos da sustancia
y a los muertos alegria? (La abeja con su miel y su cera)

Muchas monjitas
en un convento
visitan las flores
y hacen dulces dentro. (Las abejas)

Maravilla, maravilla
que se puede adivinar,
¢qué sera?
En el aire anda
en el aire mora,
en el aire teje
la tejedora. (La arana)

Es pequenita
como una una
y refunfuna. (La cigarra)

Tu casa es de palos
en el campanario,
llegas por San Blas
y por septiembre
de vuelta ya estas. (La cigtiena)

Soy blanca como la nieve
y negra como el carbon;
los aires son mis dominios,
lanzo graznidos al sol. (La garza)

Diez ninitas en un campo,
todas vestidas de blanco. (Las garzas)

Yo tengo unas vecinitas
que cerca de mi ventana
han pegado su casita
y son tan madrugadoras
que me despiertan cantando
tan pronto llega la aurora. (Las golondrinas)
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De lejanas tierras vengo
con traje de religion,
las patas tengo de hoz
y de vaca la cabeza
y entre brutos animales
el Gtnico que no tiene
ni sangre en el corazon.

Como reptiles,
zampa ratones.
Su ojo redondo
parece un broche.
Sale de noche
sin usar coche.

Helicoptero pequeno
parezco yo cuando vuelo,
con dos fanales al frente
y el marco de un bello cielo.

Caballitos del diablo
vuelan rios y pantanos.

Corre y vuela con presteza,
con cuerpo de religiosa;
tiene cabeza de vaca
pero el hocico es de osa.

Volando en el aire
y besando las flores,
se apaga su vida
de luz y colores.

Color naranja,
lunares negros,
cuenta mis dedos
si los alcanza.

Tengo una gallina negra,
pone cien huevos al dia
y sin calor de su madre
caminan al otro dia.

Adivina, adivinanza,
¢qué lleva el burro en la panza?

(La langosta)

(La lechuza)

(La libélula)

(Las libélulas)

(La mantis religiosa)

(La mariposa)

(La mariquita)

(La mosca)

(Las moscas)
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Por mi color soy de oro,
pendo siempre de la rama;
anade la silaba “la”

y me verds sin escama. (La oropéndola)

¢Quién hace su casa
en la verde rama
y alli a sus hijitos
solicita llama? (La pajara)

Palmo, palo y plomo soy,
y SOy cosa tan ligera,
que, cuando quiero me marcho
sin poner los pies en tierra. (La paloma)

Soy la mujer mas humilde
que no peleo con nadie,
asusto al hombre valiente
sin intencion de pegarle. (La perdiz)

No soy hembra que a uno quiere
y manana estda olvidada,
mas soy siempre tan honrada
que si mi marido muere
jamads me vera casada. (La tortola)

Roba todo lo que brilla,
es un ave y no una ardilla. (La urraca)

Desde que naci soy viuda,
y lo mds extrano ha sido
que nunca me vi casada
ni he conocido marido. (La viudita)
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RESUMEN: Angel Carril Ramos se preocupé por fomentar el estudio y la con-
servacion de los refranes espanoles, asi como por divulgarlos dentro y fuera de
Espana. Este trabajo destaca sus aportaciones paremiologicas, al tiempo que pre-
tende rendir homenaje a este insigne etnélogo salmantino presentando una selec-
cion de refranes alusivos a su comunidad natal, Castilla y Le6n. Para realizar esta
seleccion, hemos consultado uno de los refraneros mas importantes aparecido en
Espana: los Refranes y proverbios en romance, recopilados por Hernin Nufez y
publicados en 1555 en Salamanca.

ABSTRACT: Angel Carril Ramos put time and effort into fomenting the study
and preservation of the Spanish proverbs, as well as divulging them in and out
Spain. This work emphasises his paremiologic contribution and attempts to pay
tribute to this distinguished ethnologist from Salamanca by presenting a selection
of proverbs related to his home region, Castilla y Ledn. To prepare this selection,
the author consulted one of the most relevant collection of proverbs published in
Spain: Refranes y proverbios en romance, compiled by Hernan Nufez and printed
in Salamanca in 1555.
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Al buey por el asta, y al hombre por la palabra.

Lo que define al ser humano, lo que permite conocerlo es, en efecto, la pala-
bra. Precisamente, la primera vez que hablé con Angel Carril fue por teléfono, lo
que me hizo admirar no sélo su extraordinaria facilidad de palabra, su riqueza léxi-
ca y su amenidad al hablar sino también su calida, potente y singular voz.

La palabra constituy6 el eje en torno al cual giraron sus multiples actividades,
encaminadas a estudiar el saber popular y, en especial, la palabra del pueblo
transmitida por tradicion oral. Angel Carril recurrié a la palabra en todas sus for-
mas con el objeto de difundir los resultados de sus investigaciones etnologicas. De
la palabra escrita, sobresalen sus exhaustivos estudios sobre el baile y la danza de
tipo tradicional, las notas costumbristas referentes a la gastronomia tradicional sal-
mantina. De la palabra oral, cabe mencionar su considerable nimero de cursos y
conferencias, asi como su colaboracion en diferentes cadenas de radio y television.
De todas las manifestaciones de la palabra oral, destaca sin lugar a dudas su pala-
bra cantada, como lo muestran sus obras discograficas que abordan temas musi-
cales muy variados del folclore castellano, judeoespanol y sudamericano.

Estas actividades han convertido a Angel Carril en un ejemplar intérprete de
la cultura popular y uno de los mas insignes etnélogos salmantinos. Sin embargo,
no estamos ante su actividad principal, pues, desde 1981 hasta su fallecimiento en
julio del 2002, Angel Carril, en su calidad de director del Centro de Cultura Tra-
dicional de la Diputacion Provincial de Salamanca, realizé una magnifica labor con
el fin de desarrollar un proyecto pionero en Espana para transmitir los saberes tra-
dicionales mediante cursos y seminarios, para recuperar el acervo popular median-
te proyectos de investigacion y divulgar la cultura popular mediante publicacio-
nes. La esmerada edicion de un centenar de publicaciones ocupd gran parte de
su tiempo.

Hasta tal punto le interesaba la palabra que figura el vocablo en el titulo de
sus dos ultimos trabajos editoriales: por un lado, La palabra. Expresiones de la tra-
dicion oral, edicion péstuma que reune el texto de las ponencias presentadas en
los VII y VIIT Seminarios de folclore y cultura tradicional; por otro, Pocas palabras
bastan, penultimo trabajo editorial publicado en la primavera del 2002. Escrito por
Jests Cantera y por mi persona, este libro aborda el refran espanol, desde sus ori-
genes hasta nuestros dias. Angel Carril vio con suma claridad el esquema de esta
obra tras escuchar mi ponencia con motivo del VIII Seminario de folclore, “El refran:
sintesis de experiencia”, y nos encarg6 su realizacion al dia siguiente de mi inter-
vencion, lo que hice junto con mi maestro Jests Cantera. Debemos, pues, a Angel
Carril el planteamiento tematico y la publicacion del primer estudio del refran espa-
nol desde un enfoque globalizador; nosotros hemos tenido el honor de haber sido
la pluma que plasmo los aspectos que €l queria dar a conocer del refrin espanol.
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Angel Carril quedé muy satisfecho con esta publicacion, que estd conociendo una
gran difusion en los cinco continentes.

Dado que los refranes fueron la via que nos llevaron hacia este ilustre etno-
logo, el tema de nuestra colaboracion en este homenaje a Angel Carril no puede
ser otro que los refranes, los refranes de su amada tierra, algunos de los cuales
han alcanzado una gran difusién, como “A falta de pan, buenas son tortas” o “No
se gané Zamora en una hora”.

Acabamos de resaltar la gran aportacion de Angel Carril en favor de la litera-
tura oral y, en concreto, en el ambito de la Paremiologia espanola. Pero, si retro-
cedemos en el tiempo, observamos que no es la primera vez que la ciudad de Sala-
manca es el escenario de grandes aportaciones paremiolégicas, pues Salamanca fue
testigo de la labor recopiladora de refranes efectuada por Gonzalo Correas y Her-
nan Nunez en siglos distintos.

Hacia 1626 se elabora el Vocabulario de refranes y frases proverbiales de Gon-
zalo Correas, de quien se dice que se sentaba a la entrada o a la salida del puen-
te romano, con el objeto de pedir a los viandantes todo tipo de enunciados sen-
tenciosos. Si bien es considerado por muchos el primer recopilador de refranes geograficos
salmantinos; en honor a la verdad el mérito corresponde a Hernan Nuanez; pues
un siglo antes este vallisoletano afincado en Salamanca ultimaba sus Refranes o pro-
verbios en romance, el primer refranero plurilingiie, ya que contiene refranes res-
petando su grafia original procedentes en su mayoria de lenguas romances, y el
primero que registra un gran ndmero de refranes, mds de 8.000. Herndn Nufiez no
llegd a ver publicado su refranero, porque fallecié cuando se encontraba corrigiendo
las pruebas de imprenta. El refranero se public6 como obra péstuma en 1555 en
Salamanca. Angel Carril, consciente de la importancia de este repertorio, contribuy6
a difundirlo en los medios de comunicacion salmantinos, cuando aparecié la
edicion critica en el ano 2001, empresa que llevamos a cabo con German Conde,
Josep Guia y Louis Combet, autor de la edicion critica del refranero de Gonzalo
Correas, a partir del manuscrito original.

Hemos localizado los refranes de la coleccion de Herndn Nunez alusivos a la
comunidad de Castilla y Le6n y los hemos cotejado con los refranes de forma simi-
lar recopilados por Correas un siglo después y, ya en el siglo XX, por Gabriel Ver-
gara Martin en su Refranero geogrdfico esparniol, asi como los refranes salmantinos
recogidos por Tomds Blanco en Decires que decian y publicados por el Centro de
Cultura Tradicional de Salamanca. Entre corchetes figura la ubicacion de los refra-
nes en estas obras, mediante abreviaturas: HN (Hernan Nunez), C (Correas), V (Ver-
gara) y B (Blanco). Tras HN, estd el nimero de la edicion critica y, entre parén-
tesis, el folio de la edicion principe. Tras la letra C, se indica el nimero de la edicion
critica; pero, dado que la numeracion no es consecutiva sino que se reinicia en
cada nuevo capitulo, nos ha parecido oportuno incluir entre paréntesis la pagina
de la edicion critica. En el caso de Vergara y Blanco, se indica el ndmero de la
pagina en que se halla el refrin en cuestion.
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AVILA

iAfuera, afuera, que Madrigal no es aldea! [HN 164 (f. 3v); C 219 (13); V
289]

Ensalza la importancia de esta localidad contra los que la considera-
ban de escaso valor.

En Navadijos, poco pan y muchos hijos. [HN 3078 (f. 491); C 1850 (325);
V 321]

Quando en Piedrabita sale el sol, beodos estan los del Miron. [HN 6262
(f. 99v); C 1301 (199); V 345]

Correas anade “mas a la noche todos unos son”. El Mirén estd en un
alto mas oriental que Piedrahita —Piedrahita de la Sierra—, un bajo con
grandes sierras hacia Oriente y Mediodia, en Valdecorneja.

Lo que desea la abeja y la oveja, no lo vea Valdecorneja. [HN 4396 (f. 70v);
C 1289 (463); V 420]

En tierras de Piedrahita, esta Valdecorneja, en ribera llana, por lo que
no requiere mucho agua ni tiene mucha hierba, tal como explica Correas
y reitera Vergara.

BURGOS

Harto era Castilla de chico rincén, quando Amaya era cabeca y Hitero, el
mojon. [HN 3433 (f. 551); C 219 (381)]

Correas registra también la forma “Harta era Castilla...”, indicando que
se trata de una frase antigua y que el uso va imponiendo la forma sin con-
certar. Vergara (p. 30) registra estas formas: “Harto era Castilla pequeno rin-
c6n cuando Amaya era la cabeza y Fitero el mojon”. “Harto era Castilla peque-
fo rincén cuando Montes de Oca era el su mojon”.

Correas y Vergara precisan que Amaya esta a siete leguas de Burgos
en la montana y que Hitero o Fitero es la abadia de Bernardos, de la Orden
de San Bernardo, ubicada en La Rioja. Este refrin alude a la escasa exten-
sion de Castilla en sus inicios.

Burgos. Alla nos veremos, en el corral de los pellejeros. [HN 275 (f. 51); C
1618 (75); V 172]

Correas registra otra variante en la que se menciona la ciudad de Bur-
gos: “Alla nos veremos en la pellejeria de Burgos”. También lo hace Ver-
gara: “Alld nos veremos, en la Pellejeria de Burgos”, y da la siguiente expli-
cacion: “La Pellejeria era el punto de reunién en Burgos de la gente
maleante, como lo era el Azoguejo en Segovia”.
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*  Amigo burgalés y capato de baldrés y cavallo de andadura, poco dura. [HN
591 (f. 10r); C 1681 (78); V 172]
Vergara recoge otra variante: “Ni amigo burgalés, ni cuchillo cordobés,
o pamplonés”. “Baldrés” (hoy “baldés”): piel de oveja muy suave que se
emplea, por ejemplo, para hacer guantes.

Cuchillo pamplonés y capato de baldrés y amigo burgaleés, guirdeme Dios
de todos tres. [HN 1741 (f. 28r); C 1534 (210)]

Correas anade otras variantes, las cuales sustituyen “amigo burgalés”
por “amigo cordobés” o “amigo salamanqués”. Vergara registra esta varian-
te: “Cuchillo pamplonés, amigo burgalés y zapato de baldés, libreme Dios
de todos tres”. [V 335]

*  Anda, moco, anda, de Burgos a Aranda; que de Aranda a Estremadura, yo
te llevaré en mi mula. [HN 659 (f. 11r); C 1785 (83)V 172]

Alusion a Extremadura oriental, que comienza al otro lado del puente
que hay en Aranda, sobre el Duero, segin se viene de Burgos. Por tanto,
el amo que parte de Burgos, se burla de su mozo, pues le promete que lo
llevara en su mula sélo el puente.

*  De Burgos a la mar, todo es necedad. [HN 1890 (f. 31r); V 172-173]

Vergara explica el sentido de este refran: “Expresa el mal concepto
que tienen los burgaleses de los que viven en la region septentrional de
Espana, llamada la Montana, que en otro tiempo formé parte de la tierra
de Burgos”.

* iEa, ea, que Burgos no es aldea! [HN 2378 (f. 38v); C 2 (247); V 173]

Nunez indica en la glosa que algunos anaden “sino cibdad y buena”;
Correas incluye directamente este final al refran. Vergara comenta que esta
frase se decia “en elogio de la antigua Corte y Cimara de Castilla”.

*  El dardillo de Burgos, quitaldo y séase vuestro. [HN 2584 (f. 41v); V 173]

Correas registra las formas siguientes: “El dardillo de Burgos, catalde,
séase vuestro; o cortalde...”. [C 421 (264)]. “El dardillo de Burgos, quital-
de, séase vuestro”. [C 422 (264)). Parece que el origen de este refrdn es anec-
dotico: Se dice que un viajero entré en una taberna burgalesa y pidi6 a la
tabernera un vaso de vino para su companero que estaba fuera montado
en su caballo. Dejé en prenda su dardo y salié con un vaso de plata lle-
no de vino, pero no regreso a la taberna sino que se alejo de alli a toda
velocidad.

*  Moca de Burgos, tetas y muslos. [HN 4904 (f. 78r); C 1119 (529)]

Correas anade otra variante: “Moza de Burgos, tetas y culo”, registra-
da también por Vergara, junto con esta otra: “Moza burgalesa, c... y tetas”.
[V 174]
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LEON

Carnizar y Villarejo, gran campana y ruyn concejo. [HN 1311 (f. 21v); C
285 (154); V 189]

Se trata de Canizar de los Ajos. Estos dos lugares cercanos a Burgos
distan tres cuartos de legua de Villarejo y, en otro tiempo, gozaron de algu-
nos privilegios, pero de escaso vecindario; de ahi, comenta Vergara, que
con este refran se critique el hecho de que “los pueblos de escasa impor-
tancia son los que aparentan mas”.

Trucha de Nela, y puta de Mena, y carnero de Ruyerén, y villano de Sasa-
mon. [HN 7959 (f. 126 v); C 725 (792)]

«

Correas indica otra variante: “...carnero de Buitron, y villano de Sasa-
mon”. Nela es un rio de la provincia de Santander. Mena es Mena Mayor.

Quando fueres por Pancorve, ponte la capa en el hombro. [HN 6291 (f.
100v)]

La critica negativa a esta localidad reaparece en otro refrin recogido
por Correas y Vergara: “Pancorbo, Briviesca y Belorado, patrimonio del dia-

blo”. [C 130 (619); V 330]
En Pesadas, hadas malas; en el Cuerno, mucho duelo; en Cernella, come
y huelga. [HN 3071 (f. 491)]

En la glosa, Nunez precisa que “lugares son allende de Burgos”.
Villafranca de Montes de Oca, altas camas, y poca ropa. [HN 8119 (f. 1291);
C 269 (814); V 441]

Nunez menciona la variante “Villafranca de Montes de Oca, alta de camas,
y baxa de ropa”, citada también por Correas [C 208 (814)] y Vergara. El refrin
alude a Villafranca-Montes de Oca y a la antigua costumbre de tener las
camas tan altas que casi era necesario una escalera para acostarse en ellas.

Ladron fino, de Villasandin. [HN 3924 (f. 62v); C 1012 (451); V 445]

Si a Curuerio vas, lleva pan, que agua hallaras. [HN 7444 (f. 1191); C 288
(729)]

Este refrin puede aludir a una aldea llamada Curuena o al rio Curue-
fno, ambos en la provincia de Leon.

Leon. Quilma de lino, no la lleves a tu molino. [HN 6680 (f. 107r); C 909
(703)]

“Porque —explica Correas— se cuela la harina entre los hilos; de cuero
es mejor el saco”. Nufez precisa que quilma “es costal en tierra de Leon”.
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*  Adevino de Valderas, quando corren las canales, que se mojan las carre-
ras. [HN 128 (f. 3r); C971 (46); V 428]

Correas y Vergara registran el vocablo “adivino”. Vergara recoge otra
variante: “Adivino de Valderas, que si corren los canales, se mojan las
carreras”. Este refran, de claro sentido ironico, alude a quienes dicen algo
como si fuera muy secreto, cuando ya todos lo saben.

PALENCIA

Legua por legua, de Calabacanos a Palencia, y si quieres otra tal, de Due-
nas al Rebollar. [HN 4219 (f. 67v); C 1165 (458); V 180]

Se refiere —explica Vergara—, “a lo largas que son estas leguas, que tie-
nen una y media de las comunes”.

Escudero de Cerrato: quando moco, ladrén; quando viejo, beato. [HN 3241
(f. 51v); C 2248 (344)]

Se trata de la comarca Valles de Cerrato, en el sureste de la provincia
de Palencia.

*  De Duerias al Rebollar, tres cosas has de topar. [HN 1833 (f. 30r)]

Nufiez menciona estas tres cosas en la glosa: “o mula rucia o muger
mundana o frayle”. Vergara (p. 222) recoge una variante: “De Duenas al Rebo-
llar, tres cosas has de topar; o fraile, o mula rucia, o mujer de lupanar”.

* Ruin con ruin, que assi cassan en Duerias. [HN 7260 (f. 116r); C 204 (715);
V 222]

“Ansi”, en Correas. Se refiere a la antigua costumbre de casarse con los
de la misma localidad y no con alguien de fuera. Puede que, comenta
Correas, los de la comarca inventaran este refran, al sentirse desdenados
o por envidia. Este refran puede tener un origen histérico, como explican
Correas y Vergara, por aludir irénicamente a las velaciones celebradas en
esta villa el 18 de marzo de 1506, en las personas de Fernando el Catoli-
co y su segunda esposa, Germana de Foix, sobrina del rey de Francia, Luis
XII. Vergara recoge dos variantes mas: una mantiene el toponimo (“Ruin
con ruin, como casan en Duefas”) y otra reemplaza el referente geografi-
co por un nombre comuin (“Ruin con ruin, como casan las duefas”).

*  Palencia la necia, quien te oye, te desprecia. [HN 5772 (f. 92r); C 60 (616);
V 333]

En Paredes de Nava, quien no lleva soga no trae agua. [HN 3254 (f. 51v);
C 1870 (320); V 337]

Es necesario “porque —explica Correas— beben de pozo, como en otros
muchos lugares de campos”.
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Gera por gera, en San Martin de Cervera. [HN 3368 (f. 53v); C 10 (404)]

“Jera” en Correas y en Vergara. Si alguien ha de elegir una jera, esto
es, una obrada de tierra, lo mejor sera —comenta Vergara— escoger en esta
localidad porque el terreno es de buena calidad, al estar en la vega del rio
Pisuerga.

Las mocgas de Tariego, cantando van so el yelo. [HN 3824 (f. 61r); C 1103
(455); V 398]

Correas incluye una variante: “Las mozas de Tariego, bailando (o can-
tando) van por el hielo”. Vergara cita otra forma: “Las mozas de Tariego,
cantando y bailando van so el hielo”. Correas apunta el posible origen
de este refrin: “Dicen que haciendo un baile sobre el hielo del rio hela-
do, se hundi6 con ellas”. Se trata del rio Pisuerga y Tariego es Tariego de
Cerrato.

SALAMANCA

iQué tierra salida, de Caravajosa a la villa! [HN 6573 (f. 105v); C 154 (673);
V 191; B 44]

Como senalan Correas y Vergara, se trata de Carbajosa, Carbajosa de
la Sagrada, una aldea de Salamanca situada al otro lado del rio Tormes en
direccion a Alba de Tormes, lo que equivale a afirmar que es una tierra
llana.

Los de Dorinos, pocos y mal avenidos. [HN 4362 (f. 70r); C 1483 (470); V
221; B 48]

Nunez y Correas coinciden en la precision espacial: es un ntcleo
pequeno cerca de Salamanca. Este refrin se aplica a las familias poco
numerosas o a un grupo reducido de amigos que nunca tienen el mismo
parecer. De forma similar es el famoso refran alusivo a un pueblo guada-
lajareno: “Los canes de Zorita, pocos y mal avenidos”.

Quando vieres el arco hazia Ledesma, dexa los bueyes, y vayte al aldea.
[HN 6422 (f. 102v); C 1475 (208); V 269]

“Desufie los bueyes” en Correas y Vergara, quienes citan otra varian-
te: “Cuando vieres el arco hacia Ledesma, desune los bueyes, y vaite
[“vete”, en Vergara y en Blanco, p. 57] a la taberna”. Si se ve el arco iris
hacia Ledesma, es sefal de que se acercan las lluvias.

El de Macotera, que sacé la novia y la dex6 entera. [HN 2636 (f. 42r); C
425 264); V 280; B 59]

Correas especifica que Macotera estd cerca de Penaranda.
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* A Pitiegua, tu pan lleva. [HN 738 (f. 12v); C 612 (30)].

Correas, Vergara (p. 346) y Blanco (p. 79) incluyen la forma siguiente:
“A Pitiegua, tu pan lleva; lo tuyo te comeran, y de lo suyo no te daran”.
Nunez comenta que se trata de un lugar pequeno, cerca de Salamanca.
Correas es mas preciso, al afirmar que “es lugarejo mal proveido, cuatro
leguas de Salamanca, camino de Medina y Valladolid”.

*  Entre Quilay Mira, ay thesoro para toda Castilla. [HN 3113 (f. 49v); C 2802
(336); V 353]
En Correas, “hay tesoro”. Correas y Vergara recogen otra variante:
“Entre Quila y Quilama hay plata para comprar a Espana”. Correas regis-
tra otra forma: “Entre Quila y Quilama, hay plata para comprar a Espana”.
[C 2083 (336)], citada también por Blanco (p. 81). Segin la leyenda, hay
tesoros ocultos en una profunda cueva situada en la vertiente meridional
del Pico de la Cueva, una de las elevaciones mas sobresalientes de la Sie-
rra de La Quilama o de Las Quilamas, que es una de las estribaciones mas
importantes de la Pena de Francia.

En Salamanca, mas vale el maravedi que la blanca. [HN 3155 (f. 50r); C
1891 (326); V 366; B 90]

Alude al ingenio que ponian en practica los estudiantes, personas por
lo general de escasos recursos, para conseguir dinero.

*  En Toledo, el abad 4 huevo, y en Salamanca, a blanca. [HN 3180 (f. 50v);
C 1935 (328); V 405; B 89]

Segin Vergara, se refiere a los numerosos establecimientos religiosos
que habia en ambas ciudades. Eran tantos los “abades”, esto es los sacer-
dotes, que andaban muy baratos, a huevo y a blanca. Segin Blanco, se indi-
ca que se preferia la Catedral de Toledo por sus mayores beneficios.

*  La luna de Salamanca, assi es redonda y assi es blanca. [HN 4213 (f. 671);
C 354 (425); B 84]

“Ansi” en Correas y en Blanco.

Ni buen zapato de baldrés, ni buen amigo salamanqués. [HN 5113 (f. 81v);
C 100 (546); B 94]

Correas incluye otra variante: “Ni buen zapato de baldrés, ni buen
amigo cordobés”. Este refran alude, segin Correas, a los estudiantes foras-
teros que no devuelven a tiempo lo que se les presta, por lo que son tan
malos como los zapatos de piel de oveja curtida.

* ;Por qué casé Mari Franca, quatro leguas de Salamanca? [HN 6036 (f. 96r);
C 847 (652); V 367]

Correas comenta que puede decirse “tres leguas” o “cuatro leguas”. Para

Correas y Nunez, este refran va dirigido “contra los que preguntan cosas fuera
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de prop6sito”, y Correas apostilla: “y que no importa averigiarlas”. Vergara
anade que también se aplica “a la desenvuelta que se franquea, que tiene
que irse fuera del lugar donde reside habitualmente, a buscar marido”.

Salamanca a unos sana, y a otros manca. [HN 7317 (f. 116v)]

Existe una variante trimembre: “Salamanca, a unos sana, y a otros man-
ca, y a todos deja sin blanca”. [C 67 (719); V 368; B 88]. Este refrin alude
a los universitarios, como explica Correas: “Hay en Salamanca la insine Uni-
versidad, adonde acuden al estudio de lo mas de Europa e Indias; y en
ella se hacen hombres famosos en letras, con que valen. Algunos, mal apli-
cados, se aprovechan mal; y unos y otros gastan sus dineros”.

Lo que dessea Trinteras, nunca lo veas. [HN 4391 (f. 70r); Correas 1290 (463);
V 420-421]

Esto es, poca agua. Segin Vergara, “Trinteras, hoy despoblado, fue un
lugar de la provincia de Salamanca y a orillas del Tormes, cuyos aluviones
le hicieron graves danos, y por eso deseaban los de ese pueblo que no
lloviese”.

Todo es burla, sino ser pastor en Turra. [HN 7899 (f. 125v); C 379 (777);
V 422; B 102]

Correas especifica que se trata de una “dehesa seis leguas de Salamanca,
a la banda de la sierra, para el Ocidente”. Este refrin aconseja que lo mas
rentable es apacentar ganado, si se estd en localidades pobres, de escaso
vecindario y, por consiguiente, faltas de recursos.

Por Val de Aguijadero, passar muy ligero. [HN 6137 (f. 97v); C 973 (657);
V 427]

Por abundar alli en otro tiempo los ladrones. Alude a Valdehijaderos.
Correas cita otra variante: “Portal del Aguijadero, pasar muy ligero”. [C 998 (658)].

A Valdegoda, passala con hora. [HN 957 (f. 161); C 838 (39)]

Nunez y Correas coinciden en la causa de esta advertencia: es —o fue,
matiza Correas— un lugar peligroso por los salteadores. Ambos recopiladores
explican donde se encuentra Valdegoda: “entre Salamanca y Almenara”; indi-
ca Nufez; “camino de Salamanca a Ledesma, cerca de Almenara”, senala
Correas.

SEGOVIA

*

Salir de Lavajos, y entrar en Mojados. [HN 7316 (f. 116v); C 81 (720)]

Produce un efecto cémico el juego fonético que nace ante la oposi-
cion de estas localidades situadas en provincias distintas: Labajos en Sego-
via y Mojados en Valladolid. Correas registra otros refranes de forma simi-
lar: “Salir de Herrera, [y] entrar en Carbonera”. [C 80 (720)].
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*  Mocgo de Martimunoz, mandalde mucho y hazeoslo vos; de tres torreznos
dadle los dos, no rifdys con €l, no refird con vos. [HN 4925 (f. 78v);
C1154 (531-532); V 298]

“Martin Munoz” en Correas. Se trata de la localidad de Martin Munoz
de las Posadas.

* Gato segoviano, colmillos agudos y fingese sancto. [HN 3363 (f. 53v); C 37

(363); V 383]

Correas escribe “santo”. El refrin quiza trate de resaltar que los sego-
vianos disimulan sus intenciones con formas corteses.

Quando corre Valfrio, vende los bueyes y échalo en trigo. [HN 6271 (f. 1001);

C 1215 (195); V 108]

Valfrio es un prado préximo a Coca en el que hay una rambla que sélo
tiene agua en los anos muy lluviosos. Si llueve mucho, es senal de que la
cosecha serd mala por la ligereza del terreno. Por eso, se recomienda al

labriego vender la yunta y comprar trigo, porque perderd lo que siembre
y no podra después alimentarse €l ni a los bueyes.

*  Lugar por lugar, Villacastin'y el Espinar. [HN 4461 (f. 71v); C 1614 (476);
V 440]

En direccion del camino real de Castilla se hallan estas localidades, con-
sideradas las mejores de la parte occidental de la provincia de Segovia.

SORIA

*  En el campo de Baraona, mas vale mala capa que buena hazcona. [HN
3051 (f. 48v)]

“Hazcona”, azcona: venablo, pequena jabalina.
*  Langay Horadejo, dos lugares y un concejo. [HN 3867 (f. 61v); C 1024 (452);
V 267-268]

Como explica Vergara, “Oradero es un despoblado que, por buscar la
asonancia, se llama aqui Oradejo”.

VALLADOLID

*

Pan de Bamba, molletes de Zaratdn, ajos de Curiel, quesos de Penafiel,
y de Cerrato la miel. [HN 5786 (f. 92r); C 80 (617); V 148]

Elogio de los mejores productos de estos lugares cerca de Valladolid,
excepto Cerrato, un valle situado en la provincia de Palencia.
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En las vegas de Muriel, a quien le cabe la suerte, alli se la tien. [HN 2939
(f. 46v); C 1786 (322); V 319]

Se trata de Muriel de Zapardiel, lugar cerca de Arévalo rico en buenas
tierras de labor. Por eso, precisa Nunez: “el que tiene hazienda en las
vegas, €l no la vende, porque es tierra muy preciada”.

Buen castillo es el de Penafiel, si no tuviese a ojo el de Curiel. [HN 1212
(f. 20r); C 331 (132); V 341]

Alude a la escasa distancia, una legua, que hay entre ambos castillos,
separados entre si por el rio Duero.

Landre de Portillo, que da en sdbado y acaba en domingo. [HN 4163 (f.
66v); C 1022 (451); V 350]

Correas registra otras variantes alusivas a una localidad de Segovia:
“Landre de Alba, que da lunes en la noche, y martes por la mafiana mata”. “Lan-
dre de las de Alba, que dan lunes en la noche, y llevan a enterrar martes
por la manana”. [C 1021 (451)]. Vergara explica que este landre, o sea, este
tumor o dolencia acaba en poco tiempo con la vida del que la padece.

En Valdeastillas, a 1a bolsa sacan las costillas. [HN 3158 (f. 50r); C 1947 (329;
V 429)]

Este refran senala que estrujan el bolsillo de los viajeros los posaderos
de esta poblacion, que es lugar de paso de Medina a Valladolid.

Valladolid. Colorada, mas no de suyo, que de la Costanilla lo trujo. [HN
1631 (f. 26v); C 577 (167)]

Alusién a un barrio de Valladolid. Segiin Mal Lara: “La Costanilla es lugar
alto en Sevilla, y aun en Valladolid, donde ay especieros que venden estas
colores” (t. IV, p. 109).

Vergas de Valencia del Cid, y curenas de Valladolid. [HN 8085 (f. 128v); C
190 (810)]

“Curuenas” en Correas.

Villa por villa, Valladolid en Castilla; tanto por tanto, Medina del Campo;
ciudad por ciudad, Lisboa en Portugal; aldea por aldea, Frenegal de la Sie-
rra; [o] de la suela. [C 288 (814); V 435]

Correas cita una variante: “Villa por villa, Valladolid en Castilla y Car-
mona en Andalucia; rincén por rincon, Alcaniz y Calatalylud en Aragon”.
[C 267 (814); V 435]

Amigo de Villalon, tuyo sea y mio non. [HN 571 (f. 10r); C 1690 (78); Ver-
gara 442]

Porque dicen que los habitantes de esta poblacion son desleales e
interesados; si bien, Correas opina que se cred este refrin sélo para con-
seguir la rima consonante con Villalon, Villalon de Campos.
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*  Zaratan. A mengua de pan, buenas son tortas. [HN 598 (f. 10r)]

El famoso refrin “A falta de pan, buenas son tortas”, parece que, en
su origen, fue un refrin geografico. Correas y Vergara registran el refran
completo: “A mengua de pan, buenas son tortas de Zaratin” [C 521 (26)].
“A falta de pan, buenas son tortas de Zaratin” [V 452]. Hoy dia, muchas
personas no entienden el sentido literal de este refrin, pues estiman que
las tortas son mejores que el pan; pero este posible sinsentido no existe,
pues, al perder con el tiempo el referente geogrifico, se ha olvidado que,
en un principio, este refran ensalzaba la excelencia del pan hecho en esta
aldea.

ZAMORA

* A fuer de Aliste, que mas se obliga el que se desobliga. [HN 160 (f. 3v); C
215 (13); V 201

Nunez y Correas comentan que en Aliste llaman “desobligar” al mucho
obligar. “El Campo de Aliste —explica Vergara— comprende una parte del
distrito de Alcanices (provincia de Zamora), y es lo que denominan tam-
bién la Tierruca”.

*  Echate y folga, rey de Camora. [HN 2389 (f. 38v); C 81 (251); V 449]
Este refrdn se aplicaba ir6nicamente a quienes descuidaban asuntos de
suma importancia para divertirse, para entregarse a la holganza.
*  En Corrales, pon la capa do la halles. [HN 2924 (f. 46v); C 1546 (311); V
211]

“Tu capa” en Correas y en Vergara. Nufez sefala que es un lugar entre
Salamanca y Zamora. Correas es mas preciso; “Es lugar cerca de Zamora,
camino de Salamanca”. Vergara explica el sentido del refrin: “Da a enten-
der que los de esta localidad son aficionados a lo ajeno”.

*  En la Congosta, estd la langosta. [HN 3132 (f. 49v); C 1732 (319); V 205]
Correas recoge otra forma: “En la Zangosta estd la langosta”. [C 1776

(32D

De Toro a Camora, cinco leguas son: cinco por allende, cinco por aquen-

de, cinco por el vado, cinco por la puente. [HN 2115 (f. 34r); V 413]
Alude este refran al paralelismo en longitud que presentan los dos cami-

nos, ya sea el de la orilla derecha ya sea el de la izquierda del rio Duero.

*  El rey fue viejo a Toro 'y bolvié moco. [HN 2540 (f. 40v); C 1254 (298); V 414]

Correas discrepa abiertamente con la forma registrada por Nunez y espe-
cifica que la forma correcta es “vino mozo”, como también recoge Vergara.
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RIOS

El empleo del pretérito del verbo “venir” es importante porque sirve para
crear un juego de palabras con el sustantivo de idéntica forma. Se decia
este refrin para pedir vino. Nufiez comenta que es tanta la abundancia de
frutas y otras cosas de Toro que vivir alli puede rejuvenecer a las perso-
nas. Correas replica con ironia: “Mejor fuera que entendiera, leyendo ‘vol-
vi6 mozo’, que se avisa al mozo que vuelva presto del mandado, o que
vuelva el asador si esta asando; y para con este donaire: volver el plato en
la mesa del lado que tiene lo mejor”. Correas se reafirma en que se trata
de una manera de pedir de beber ante la existencia de otros refranes que
presentan este juego de palabras, como “Una vieja fue a Zaragoza, y vino
moza”.

En Toro y cinco leguas al derredor, hinco el pobre su bordon. [HN 2927
(f. 46v); C 1936 (329); V 414]

Correas incluye otra variante: “...hinco el romero su bordén”. Tanto Nufez
como Correas y Vergara registran otra forma: “...y doce leguas al derredor”.
Al ser una tierra tan buena en pan y vino, los pordioseros no necesitan
pedir limosna.

Mi hija hermosa, el lunes a Toro, el martes a Zamora. [HN 48065 (f. 77v); C
948 (521); V 414]

Se dice de las mujeres andariegas y amigas de asistir a todas las
diversiones.

Toro. O muerto, o vivo, a los bollos del hito. [HN 5606 (f. 89r); C 33 (602)]

“Los Bollos” en Correas. Nunez y Correas coinciden al explicar que “los
Bollos” es la apelacion de ciertas tabernas en Toro.

No se gan6 Camora en una hora. [HN 5443 (f. 86v)]

Esta frase se utiliza todavia en nuestros dias. Correas y Vergara inclu-
yen otras formas mdas largas: “No se gané Zamora en un hora, ni Sevilla
en un dia”. [C 1136 (587); V 449]. “No se gan6 Zamora en una hora, ni Roma
se fundo luego toda”. [C 1137 (587); V 450]. Esta frase es de origen histo-
rico, ya que alude al sitio que sufrié esta ciudad durante siete meses en
1072 por parte de Sancho II. Todos estos enunciados afirman que las
empresas grandes y dificiles necesitan mucho tiempo para llevarlas a cabo.

Harina de Adaxa, harina de alhaja. [HN 3488 (f. 55v); C 189 (380); V 98]

Este refran alude a la excelente calidad de la harina hecha en los moli-
nos situados en las orillas del Adaja, rio que baja de la sierra de Avila para
juntarse luego con el Duero.
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*  Agua de Duero, caldo de pollos. [HN 188 (f. 4r); C 1006 (47); V 95]

“Pollo” en Vergara, quien cita otra variante: “Agua del Duero, caldo de
gallina”. Correas comenta que el agua del Duero “es buena para beber y
lavarse las mujeres”.

*  Duero tiene la fama, y Pisuerga lleva el agua. [HN 2368 (f. 38r); C 732 (245);
V 95]

Vergara registra esta variante: “Duero lleva la fama y Pisuerga le da el
agua”. Alude este refran a la importancia de uno de los afluentes del rio
Duero.

*  De una parte, me cerca Duero, y de otra, Pena Tajada; no sé donde me
vaya. [HN 1958 (f. 321)]

*  Ebro traidor, naces en Castilla y riegas a Aragon. [HN 2382 (f. 38v); C 9 (247);
V 96]

Este refrin describe parte del espacio por el que transcurre el Ebro.

Are mi bué, en val de Aradué; y tanto por tanto, en la vega de Sant Man-
cio. [HN 871 (f. 14v); C 2175 (102); V 94].

Nufez registra otras variantes: “Pazca mi bué, en val Daradué...”. “Alla
vaya a arar mi buey, en val de Araduey”. Correas las menciona también,
con la diferencia de que escribe el toponimo asi: “Valdearadué”, como hace
Vergara, quien menciona ademds la Gltima variante. Correas precisa que “es
de Villalpando a Le6n y Benavente”. Puede que se trate de Becilla de Val-
deraduey (Valladolid) o de un lugar a orillas del rio Valderaduey, “cuyo valle
es muy fértil —explica Vergara— y aun se prefiere para labrar el terreno de
la vega de Villanueva de San Mancio, regada por el arroyo Sequillo en la
provincia de Valladolid”.

* Tormes, Tormes, por do fuiste nunca tornes. [HN 7866 (f. 125r); C 562 (785)]

Vergara escribe “...por donde vienes”. Se alude al deseo de que no se
repitan las grandes avenidas de este rio, por los muchos destrozos que cau-
sa, como sucedi6é en 1625 —recuerda Correas—, cuando 70 personas y
muchas cabalgaduras murieron ahogadas por ser de noche. En un sentido
mas general, se aplica a que no se quiere que vuelva alguien odioso.

* Lo que desea Trinteras, nunca lo veas. [HN 4391 (f. 70r); C 1290 (463); V
420-421]

Esto es, poca agua. Vergara explica el sentido de este refran: “Trinte-
ras, hoy despoblado, era un lugar situado a orillas del Tormes, cuyos alu-
viones le hicieron mucho dano, y por eso deseaban los del pueblo que no
lloviera”.
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RESUMEN: A través de sus conversaciones con diferentes personas, el autor
va recogiendo historias del vivir diario, sucesos pasados o costumbres y tradicio-
nes tanto festivas como referentes a distintos trabajos del campo. Parte de estas
historias se reflejan en canciones, coplas y romances. Con todos estos elementos
el autor conforma una estampa de nuestra Castilla rural.

ABSTRACT: Through conversations with a variety of rural people living in
Castille, the author has collected stories about daily life, past events, and also cus-
toms and traditions, both fiesta-time and fieldwork-related. A part of these stories
are also captured in songs, balads and romances. Combining all these sources of
anecdote and history, the author paints a picture of rural Castille.
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*  Para Angel Carril, que edité mi libro Auin existen pueblos con el mismo dnimo que hoy quiero
dedicarle estos paisajes que tanto amo.
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“Me maravillo de ver

como algunos piden tiempo,
y hacen caudal de aquello
por lo que piden el tiempo,
pero no hacen caudal

del tiempo mismo”.

SENECA, De brevitate vitae

Nieva en la calle; arde en la chimenea lena de roble. A la luz de la lumbre me
siento en el pueblo de La Garganta con abuelas que saben historias que pasaron,
pasan, pasaran; algunas, convertidas en canciones, con su moralina puesta: “a ver
si no se repiten”, dice una. Historias que componen la historia del vivir diario; his-
torias de las de dentro, ajenas a temporeos historicos o a si el mandamas de enton-
ces era gris, verde o amarillo, que el sentimiento poco entiende de eso.

—Si se acaba la lena echa ramas de castano, aunque aguanta mds la de roble.

—Por Pascua se matan cabritos y las familias salen al campo a comer; después
viene el baile en la plaza para bajarlos. Las viejas no vamos apenas. Se canta:

Antolina, flor de lina,
dame un alfiler de plata,
para sacarme la espina
que el corazén me traspasa.
La carta del melitar

y el panuelo de merina,

y un viento que la llevo,
jcaramba con Antolina!
Antolina esta cosiendo

a la sombra de un ciruelo,
y su madre le decia:

-Ya tenemos companero.
-Bartolillo, barre, barre.
-Madre, no quiero barrer,
tengo los calzones rotos

y la chicha se me ve.

~Sabe quién fue Antolina? Una muchacha de este pueblo que tuvo un percance
con un hombre y le sacaron el cantar; ya sabe cémo se las gasta la gente.
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—La mujer es la piedra del tropiezo; escuche primero y luego lo escribe:

Corean el estribillo:

Maria Antonia, Maria Antonia,
td no sabes lo que has hecho,
olvidar a un primo hermano
por querer a un forastero.
Maria Antonia, Marfa Antonia,
no vayas al Castafar

porque te ha dicho Florencio
que el mulo te va a tirar.

Si los bancos del paseo
tuvieran conocimiento,

te dirfan, Marfa Antonia,

lo que los dos hemos hecho.
Maria Antonia, Maria Antonia,
no puedes ir a la huerta,
que la ha vendido José

por mil quinientas pesetas.

Le meti6 el piruli,
le meti6 el pirula,
se lo volvié a meter
se lo volvié a sacar,
se la metié derecha,
se la saco dobla.

Pienso en el frio que hara en la calle; atizo la lumbre, suenan los versos entre

el chisporroteo:

Maria Antonia, Maria Antonia,
como pudiste hacer eso,

por haber perdio las cabras
ya no puedes hacer queso.

Agarro con las tenazas una pina vacia y la echo a arder. Se le pone la entra-
fia roja. Las abuelas hacen memoria; yo silencio:

Vitorilla, Vitorilla,

no te arrimes al caldero,
arrimate a don Emilio
que es el amo del dinero.
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No llore usted, tia,
no llore usted, no,
que la Vitorilla,
de moza pario,

de esta manera,
asi nos lo cuentan
los del arrabal,

los del camarin;
cochina, marrana,
donde fue a parir.

—Se te escapd una, que luego equivocas al muchacho.
—sCual?

La carta del melitar,

y el panuelo de merina,

que en la puerta la posa

venden pollos y gallinas.

—Una mas o una menos... jSabe Dios!

Pasa un camion lejano. Hay fuera chapoteo de agua nieve. Tiro una tabla al
fuego; crepita, sube la llama.

—Parece que le cuesta arder.

—Estara la lefia humeda.

—D¢jala, que ella sola levanta.

—Mire, cuando se va a la Fuente Nueva para hacer el Calderillo, durante la mana-
na se compran chivos, se trocean y se cocinan alli, que estd a un salto del pue-
blo. El forastero que asoma tiene que probar el vino con tajada de carne, y le can-
tamos con el tamborilero.

—iA ver!

—Unos a cantar y las viejas como nosotras a recordar.

—Dice el refrin que romeria de cerca, mucho vino y poca cera.

—jCalla!

—Ahora que te digo, te comiste una letra; ;qué va a decir este hombre? Es en
la cancién de Maria Antonia, que tiene que acabar ast:

Tanto que sabes coser,
tanto que sabes bordar,
me has hecho unos pantalones
con la bragueta pa tras.

=Y a ti se te olvido otra antes, asi que...
Arrecia el temporal.
—Llover, lo que se dice llover, hace anos, cuando la Virgen del Castanar.
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—Cuéntalo, que €l no pia y lo apunta todo. Parece mudo.

—Mire, el Santuario estd en Béjar y hay que ir por malos caminos. El Ayunta-
miento regala la bebida a las cuadrillas. Es momento para que las muchachas y
los muchachos tengan sus enredos, sus cortejos, sus amorios, ya me entiende; lo
de siempre; se oye misa, se pasa el dia en el campo y a la vuelta se hace una para-
da en el Collado para merendar. Yo he ido descalza en mi juventud.

—Descalza ta?

—Quiero decir a pie, que estds a la que salta.

—Quien muchas romerias anda, tarde o nunca se santifica.

—jCalla! Se canta:

Vengo de la Romeria

de la Virgen del Collado,
de lucir mi saya nueva
y el panuelo colorado.

Aquel tunante
me perseguia,
penas abajo,
penas arriba.

Para ir a la Romeria

de la Virgen del Collado,
se necesita montar

un buen caballo,
nosotros no lo tenemos,
nos vamos a Benajarro.

Penas arriba,

penas abajo,

en la Molinera
echaremos un trago.

—Cantale al muchacho los Pajaritos.

—Pero antes hay que explicarselo. Se hace por San Antonio, en febrero, y son
tres dias de fiesta. La Cofradia lo organiza todo; la gente ofrenda al Santo productos
del campo, que luego se subastan y asi hay para mas jolgorio.

—La cancién, cantale la cancion y déjate de murgas.

—No sé si me acordaré:

—Divino Antonio precioso,
suplicale al Dios inmenso
que por su Gracia Divina
alumbre mi entendimiento,
para que mi lengua
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refiera el milagro

que en el huerto obraste

a edad de ocho anos.
Desde nino fue criado

en santo temor de Dios,

de su padre fue querido

y del mundo admiracion,
fue caritativo y perseguidor
de toda injusticia con mucho rigor.
Por la manana, un domingo,
como siempre acostumbraba,
se marcho su padre a misa,
cosa que nunca olvidaba;

y le dijo: —Antonio,

ven acd, hijo amado,
escucha, que tengo

que darte un recado;
mientras tu padre va a misa,
buen cuidado has de tener,
mira que los pajaritos

no lo echen a perder...

Le da un golpe de tos fortisimo. Otra sefiora le golpea en la espalda, le trae
agua, le dice:

—iEa, ea! Tu ya no puedes con tanta copla, recarajo.

—No me acuerdo del resto.

—Yo lo sé de otra forma.

—A ver, cantalo, pero no corras, que te embalas.

Antonio, divino Antonio,

era un hombre muy prudente,
que mantenia su casa

con el sudor de su frente.
El tenfa un huerto

en donde cogia

cosecha del fruto

que el tiempo traia.

Y una manana en domingo,
como siempre acostumbraba,
se march6 su padre a misa,
cosa que nunca olvidaba,

y le dijo: —Antonio,

escucha, hijo amado,

ven aca que tengo
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que darte un recado;
mientras que yo estoy en misa
gran cuidado has de tener,
mira que los pajaritos

todo lo echan a perder,
entran en el huerto,

pican los sembrados,

por eso te encargo

que tengas cuidado.

—Venid pajarillos,

dejad los sembrados,

que ha dicho mi padre

que tenga cuidado;

para que yo pueda

cumplir mi obligacion

voy a encerraros a todos
dentro de una habitacion;
vengan las urracas

y las codornices,

palomas, gorriones,

tortolas, perdices.

Cuando el padre llegé a casa
y vio el milagro tan grande,
hasta al senor obispo

ha tratado de avisarle.
Acudi6 el senor obispo

con grande acompanamiento,
todos quedaron asombrados
al ver tan bueno el ejemplo.
Abren las ventanas,

puertas a la par

a ver si las aves

se quieren marchar,

y San Antonio contesta:
—Senor, usted no se agravie,
los pajaros no se marchan
hasta que yo se lo mande:
salgan las urracas

y las codornices,

palomas, gorriones,

tortolas, perdices,

irse por los prados,

que ha dicho mi padre

que tenga cuidado.
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Paso la hoja del cuaderno. Cruje el papel. De las muchas versiones que se cono-
cen me viene a la memoria un fragmento de la recogida por Vicente Elias en La
Rioja. No lo digo por no romper el encanto; lo copio después porque es un gozo
la descripcion ornitologica:

Vaya, pajaritos, ya podéis salir,
salgan ciglienas con orden,
aguilas, grullas y garzas,
gavilanes y avutardas,
lechuzas, mirlos y grajos,
urracas, tortolas, perdices,
palomas, gorriones, codornices,
salga el cuco y el milano,
burlapastor y andarrios,
canarios y ruisenores,

todos los pajaros mirlos,
salgan verdelones y carnalinas,
y cojugadas y las golondrinas.

—Si yo estuviera buena le cantaba ahora mismo el romance del militar que cay6
en la guerra y la novia se muere esperandolo.

—Mire usted, antes, una boda podia durar una semana; se ponia la cama en la
plaza y alli iba todo el que queria darle su regalo, digamos centeno, trigo..., y los
novios convidaban con carapachuos, ¢sabe lo que son?; llamamos carapachtos a
las castanas secas que cocia el padrino. Luego se hacia el baile de la perra; el que
queria danzar con la novia tenia que pagar alguna moneda; y se mataba un cho-
to, y los amigos traian la lefna, y ponian la mesa y preparaban todo.

—Hasta bailaban un pasacalle con los novios.

—A ver qué rama echas ahora para que no haga humo.

—jCallal; de modo que ;qué, como ve nuestras cosas?

No espera mi respuesta. Se queda meditando, la mirada perdida en el fuego:

—iEra todo tan bonito! —dice, como si gozara a solas del tiempo magico que
baila en la llama.

130 SALAMANCA, Revista de Estudios, 51, 2004



APUNTES CASTELLANOS

“...hasta que el pueblo entero no
sepa la Doctrina Cristiana no se per-
mitirdn en las calles danzas ni tam-
borileros, so pena de excomunion y
tres reales de multa”.

(Fragmento de una amonestacion de la
autoridad eclesidstica en Castilla. 1560)

A veces regreso a los sitios con un cierto escalofrio, haga el tiempo que haga.
He vivido tanto los pueblos, tanto sus gentes, tanto sus alegrias, tanto sus penas,
que al sentir ahora tantas ausencias, el vaho de la soledad me nubla el camino.
Todos los pueblos han sido mi pueblo, y el olor a lefia de roble y a jara fresca me
han seguido, y los acentos, y los sones, y los sabores, y los ecos. Los pueblos
me dieron lo que sé y temo que yo no haya sabido darles mas que la lata.

En 1978 paso por Penaparda, Salamanca, y don Andrés, clérigo de bonete, me
canta una tarde:

Maria sé que te llamas,

ya me lo dijo el padrino,

no tendra el rey en sus salas
este sol tan cristalino.

Alla arriba arribota

hay una fuente de oro
donde lavan las mocitas
los panuelos de los novios.

Cudntos hay que te dirdn,
serrana por ti me muero

y yo que no te digo nada
soy aquel que mds te quiero.

Para qué madrugas tanto
madrugadora del alma,

si sabes que yo te quiero
aunque te estés en la cama.
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Maria siempre Maria,
Maria siempre diré,

y a la hora de mi muerte
a Maria llamaré.

Sale el sol por las mananas
entre vinas y olivares,

el querer que a ti te tengo
de las entranas me sale.

Qué bonita esta la tierra
después que el agua ha caido,
mas bonita estd una dama

al lado de su marido.

Qué bonita estad la tierra

con el brezo descollando,
mas bonita estd una nifa
de catorce o quince anos.

Primero que yo te olvide
ya dardn los pinos peras
y las gallinas tomates
y las parras tomateras.

Primero que yo te olvide,
pongo la comparacion,
ha de calentar la nieve
y ha de refrescar el sol.

Después me habla de la industria casera del lino y Engracia se suma para decir-
me que cogen gallinaza, estiércol de corral, para sembrarlo:

—Se mete, se le hace la cama, se riega y después vamos las mujeres a darle
agua cada ocho dias; se trae, se macha y se saca la linaza.

El lino era una fuente econémica de Penaparda; habia linares y los aprovechaban
para las ropas o para lo que hiciera falta:

—Se hacian camisones. Ahora vera tiestos, herramientas viejas. Las sibanas de
lino que nos quedan se van dejando a las hijas como dote.

Pregunto a Marcela qué era lo del picao de la escoba:

—Se traia la planta, se golpeaba en el machoén y se echaba en la cuadra del gana-
do para que estuviera seco y durmiera bien, lo que, unido a su excremento for-
maba un buen abono para la tierra; jvaya patatas que dabal!

Sigue Basilisa:

—Cuando ain se redne la gente para un festejo, por ejemplo, una vez recogi-
das las patatas, se saca el pandero sin sonajas y se baila.
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Maxima es la gran tocaora de pandero:

—Nadie saca una cancion que ella no le sepa hacer el son —dice una vecina—.
Ahora, esto es como la Misa de Olleros, que durara lo que el cural.

Maria le da un pandero cuadrado? y Petronila la acompafa chocando la badi-
la contra una llave® en lo que llaman Corrido:

Dicen que por las venas
corre la sangre,

quitate, nifa,

de esos balcones.

Si td no te retiras,

ramo de flores,

yo seré la justicia

que te aprisione

con la cadena de mis amores.

Yo antes ignoraba

lo que ahora veo,

las vueltas que da el mundo
y aqui me quedo,

quitate, nifa,

de esos balcones.

Miralo por donde viene

el gato por el tejado.

Por mi no doblen campanas
ni me entierren en sagrado...

De tu puerta a la mia
rondé, rondando,
navegué, navegando,
va una cadena,
chiquitita y bonita,
rondé, rondando,
navegué, navegando,
de amores llena.

1 «Olleros fue un lugarejo, tierra de Salamanca, que se despobld, y en la iglesia, que duré mas,
acudian pastores a Misa, en tanto que hubo quien la dijese; después falté». CORREAS, Gonzalo. Voca-
bulario...

2 El pandero cuadrado sin sonajas se usa también en Encinasola, Huelva, en el baile que hacen
mujeres al que da nombre el instrumento.

3 Entre los vaqueiros asturianos hay danzas en las que se usa de percusion la payetsa, que es
el choque de una sartén con una llave. Es —o fue— baile de bodas. Son atributos que los futuros sue-
gros regalaban al matrimonio nuevo.
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Y ahora vamos a la cuna
ya no podemos entrar,

y ahora los franceses
piden libertad

y Espana les dice

podéis tropezar,

la fe, la fe

del cristiano,

ya la podemos buscar.

Ya lejos de Penaparda me paro a preguntar a un hombre que cuida un barri-
quero? si el castano se planta por simiente o por esqueje:

—Tiene que ver antes si le priva® o no la tierra y ponerle un manizo® al lado,
digamos un pie de amigo’ que le dé arrope contra el viento dbrego.

Es de Castanar de Ibor, entre Navalmoral y Guadalupe, y no queda ahi el cuen-
to, sino que vira hacia las fiestas de su pueblo:

—Los quintos del afno atan un gallo por las patas, lo cuelgan entre dos palos y
pasan a caballo a ver quién le arranca la cabeza.

Desde mi asiento en una piedra me atrevo a opinar:

—Eso tiene que doler lo suyo.

—Es cruel, oiga, pero tiene un no sé qué que gusta.

Le digo que conozco la misma costumbre en pueblos vascos, donde lo hacen
con un ansar, y en Sepulcro Hilario, mas alla de Penaparda, aunque ya en desu-
so. En esto andamos cuando llega un pastor de cabras, Antonio Pérez, a compar-
tir sombra, bocadillo, vino de bota y charla. Le entro al recién venido con que las
cabras son dafinas porque desgracian plantones al comerle las guias. No se inmu-
ta. Le importa mds saber qué hace por aqui un tipo que parece no ir a ningin sitio.

~Tomo apuntes —digo.

—Para algo? —insiste.

—No sé€. Aun no lo sé. Igual los publico por ahi.

En su pueblo natal, Alba de Tormes, hacen cacharros de barro brillante:

—Le dicen vidriados —me invita a anotarlo—; vaya y pregunte por Rogelio Moro,
que le cantard ademas el romance Antonio, Divino Antonio; el que también sabe
de estos lios es Valerio, el tamborilero de Casas del Conde, ¢lo conoce?

Lo animo a que suelte algin cantar de los que se enredan en la memoria. Son-
rie y se encoge de hombros. El labrador asegura que el pastor sabe cantar coplas
del Castanar, y a poco ya sale el hombre con las del enrame:

Terraza pequena en el monte donde cabe poca siembra.
Si le conviene.
Palo derecho clavado junto al plantén que impide que se tuerza.
7 Palo inclinado cuyo pico acaba en horquilla que abraza el plantén para reforzarlo contra los
vientos fuertes. La base se clava en tierra a cierta distancia.

O\ W o
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El dia de San Juan veremos
las que son guapas,

si les ponen los mozos
ramos de albahaca,

las que son lindas,

si les ponen los mozos
ramos de guindas,

las que son feas,

si les ponen los mozos
ramas de acea.

Me pusiste el ramo,
Dios te lo pague,
rompiste siete tejas,

lo que el ramo vale.

Le digo que por El Andévalo, en Huelva, se hace lo mismo en la amanecida
de San Juan, una especie de lenguaje floral entre mozos a mozas, queriendo sig-
nificar cada planta dejada en la ventana o el balcon una intencion amorosa. El labra-
dor le pide al pastor que diga el romancillo que nombra a los pueblos de su comar-
ca, y al escucharlo, mas que romance, me parece un fresco del paisaje pintado con

palabras:

Los pueblos que yo conozco
entre el valle y la montana,
yo te los voy a decir

en muy poquitas palabras.
All4 arribita en lo alto

anda la Virgen de Francia,
aqui abajo Casarito

y después, la Casa Baja;

en Sequeros, botoneros,

en Mogarraz, fanfarria,

en Cepeda, los matones,
que hasta a las mujeres matan;
en Pineda matan chivos,

en El Molinillo cabras,

en El Llano, las gallinas,

y para galgos, Miranda;

en el Soto, los nisqueros,

en Herguijuela, legana,

en el Madronal, papudos

y en La Alberca, la castana;
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En San Martin hay vaqueros,
lagarejos en Las Casas,

en Villanueva, colambres,
en Monforte vinateros

y en Garcigliey las pasas.

El labrador anade:

—En Tamames hay buenos alfares, y en Cespedosa de Tormes; alli se cantan y
bailan por hombres vestidos de blanco las danzas llamadas de la Pimienta, el Lau-
rel, la Nochebuena, las Palomas, las Fiestas, el Milanillo y los Frailes. No sé ahora,
pero en Ciudad Rodrigo habia orives de renombre; la gente habla de las capeas
como de lo mas lucido, pero todo tiene su importancia. Mire Herguijuela, con tres
tamborileros: Eduardo, Tomas y Fanega; diga que va de mi parte. En Mogarraz con-
vierten en plaza de toros la propia del pueblo.

—Antes ya lo era sin tener que aviarla —media el pastor, que habia perdido la
vez pero la recupera—. Alli tiene usted a la senora Matea con sus bordados. Titon
es el tamborilero. Dulzaineros tiene a Nicomedes en Villamayor y a Antonio en Villa-
nueva.

Los tres damos cuenta del vino, del pan, del chorizo, del queso. El pastor se
levanta a tirar piedras a unas cabras metidas en mal sitio. Grita: {Moooocha! jHca!
iHcd! {Ria, riab. Le insisto:

—Son jodidas, seh?; lo destrozan todo, comen hasta los papeles.

Me pregunta como si yo no hubiera hablado:

—Le sirve de algo lo que le hemos dicho?; apuintelo bien no sea que se le olvide.

El labrador se pone a apelmazar la tierra del barriquero. El pastor se va con
las cabras. Yo sigo camino con mds chicha en mi morral de vivencias. Por un momen-
to nos veo figuras machadianas, gentes que...

...cuando caminan, cabalgan

a lomos de mula vieja,

y no conocen la prisa

ni aun en los dias de fiesta.
Donde hay vino, beben vino;
donde no hay vino, agua fresca.
Son buenas gentes que viven,
laboran, pasan y suefan,

y en un dia como tantos,
descansan bajo la tierra.

En 1998 regreso a Penaparda. Paso por el barriquero que cuidaba el labrador
y por el monte donde pastaban las cabras, sabe Dios si en un vano intento de recu-
perar las ausencias, los olores a lefia de roble, a jara fresca, los acentos, los sones,
los sabores... Pero todo es silencio. S6lo quedan los ecos. Nada mas que los ecos.
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EN QUE UN TORO LE DIO MUERTE*
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RESUMEN: El autor utiliza las diferentes versiones recogidas por €l del roman-
ce Los mozos de Monleon en la Sierra de Francia, contrastando con documenta-
cién de inventarios y testamentos del siglo XVIII, para realizar un andlisis del
atuendo utilizado por Manuel Sinchez el dia de su muerte. Se van describiendo
las diferentes piezas, tejidos, colores, usos y significados o, en el caso de no estar
especificado en el romance, las diferentes posibilidades, teniendo en cuenta las pren-
das usadas en la época en que ocurrié el suceso.

ABSTRACT: The author analizes the clothing worn by Manuel Sinchez on the
day of his death using different versions of the romance Los mozos de Monleon
which he collected in the villages of the Sierra de Francia (Salamanca), and he com-
pares the collected data with written documents from the XVIII century. He
describes the different materials, colors, functions and uses of the garments repor-
ted in the romance, and for garments not mentioned, he describes various other
possibilities based on what the documented sources describe as typical of the time.

PALABRAS CLAVE: Indumentaria / Monleén / siglo XVIII / remudo / romance /
fiesta / toro / maldicién / muerte.

Este trabajo es heredero y consecuencia del que con el titulo: “Aportacion y testimonio de las pren-
das en el romance de Los mozos de Monle6n” me pidié en 1980 Angel Carril como colaboracion
a la obra, inédita, Aportacion al romancero salmantino a través de Los mozos de Monleon, pre-
miada en 1981 por el Centro de Estudios Salmantinos. {Poco imaginaba yo que, andando el tiem-
po, se lo iba a ofrecer como homenaje in memoriam!

Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Madrid.
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No son abundantes los testimonios ni demasiado generosas las descripciones
sobre indumentaria que ofrece el romance de Los mozos de Monleon, a pesar de
sus multiples versiones, aunque por fortuna los suficientes como para servir de ayu-
da a su datacion y de retrato a la figura de su protagonista.

Sea por lo perecedero de la moda o por el nacimiento tardio de algunas pren-
das y la desaparicion documental de otras que se citan en este popularisimo tex-
to, su estudio nos acerca con muy leve margen de error al momento en que suce-
di6 la historia del romance, en mi opinion, entre los primeros anos de la segunda
mitad y el ultimo decenio del siglo XVIII'.

Este trabajo se basa en esencia en el estudio y andlisis contrastado de la indu-
mentaria presente en este romance, seguin las 7 versiones que recogi en 1979 en
lugares de la Sierra de Francia, y la que aparece documentada en inventarios y tes-
tamentos, principalmente del s. XVIII (Archivo de Protocolos de Salamanca), rela-
tiva a las comarcas de Candelario y Sierra de Francia?.

LOS CUATRO PASAJES DEL ROMANCE EN QUE SE DESCRIBEN PRENDAS

1. La vestidura para el ritual inicidtico, como mozo, del protagonista.

a) “pa venir a mediodia y remudar con despacio” / “y mudarse con des-
pacio” (versiones 1%, 5% y 6%
b) “al hijo de la viuda’ el remudo no le han dado” (1%, 2%, 3%, 5% y 6%)

1  La cronologia que sostenemos concuerda con la de la coplilla recogida al ermitano de San
Marcos en nigo por Carlos Sdnchez Terrones, cuando dice: “Ha sucedido este caso... / el afo cincuenta
y cuatro”, lo que ha de leerse como 1754. En cuanto al triple marco posible de los hechos: la ermita
del Mensegal en Endrinal, la de San Blas en el corral de Garcinigo y la de Nuestra Senora de las Yegua-
rizas o Yegtlerizas en el término de Monledn, a un cuarto de legua de la villa, me inclino por esta ulti-
ma opcion, atendiendo sobre todo al pasaje en el que los mozos piden el carro “al rico de Monleén”
para trasladar el cuerpo. Ver CARRIL RAMOS, Angel. “Referencias para la historia de un romance”. En
BAM, n° 2, noviembre 1992, pp. 40-45. Del mismo autor, “Los mozos de Monle6n en las obras litera-
rias, cancioneros y estudios romancisticos”. En Revista de Folklore, 2 (1), 1982, pp. 166-169. También
MADOZ, Pascual. Diccionario Geogridfico-Estadistico-Historico de Castilla y Leon. Salamanca [1848]. Valla-
dolid: Ambito, S.A., 1984, p. 161.

2 Version 1%, Garcibuey, cantada por varias mujeres de entre 50 y 80 anos; version 2%, Los San-
tos, cantada por el tio Linos de 81 anos; version 3*, Los Santos, la cantaron un hombre y una mujer
que no dieron nombres ni anos; version 4*, Los Santos, cantada por una pareja de unos 70 anos, que
se acompano de tamboril y tapaderas; version 5%, Santa Maria de lo Llano, cantada por Tomas Iglesias,
de 67 anos y asistido por su madre, Bernardina Berrocal, de 86; version 6%, Santibanez de la Sierra,
cantada y recitada por varios hombres; version 7%, San Esteban de la Sierra, recitada por Emilio Rosin-
gana, de 100 anos. Las versiones 2* y 7* mantienen el nombre del protagonista mas tradicionalmente
sostenido, Manuel a secas o Manuel Sinchez, mientras que en la 1* es Juan Diego y en la 5* José San-
chez. Los recitadores de las versiones 6* y 7* localizaron la tragedia en Berrocal, no puntualizaron si
la de Huebra o la de Salvatierra, mas cercana a Monleon.

3 En este romance la madre y verdugo se ve privada de nombre, apareciendo con el mote de la
viuda/venuda/veyuda/velluda. Parece la viuda de Monleén por antonomasia, bien por su mucha hacienda
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¢) “aunque lo busque prestado” / “emprestado” (1%, 22, 3% 5% y 6*) (ver-
S0s 2-3y 4)

II. Las prendas que cuelgan en el carro funebre y que se incluyen en la for-
mula de la maldicion de la madre, anticipando el desenlace.

a) “el sombrero y las albarcas de los iniestros/indiestros colgando” (1*
y 39

b) “el sombrero y la enguarina de los inciestos colgando” (2* y 6%)

©) “Los trapos y las albarcas de los iniestros colgados™ (5%, versos 6-7 y
8)

L. La prenda por donde le atrapa la muerte.

a) “por el pico de una albarca lo ha sacao debajo ‘1 carro” (2*) “por el
pico de una albarca y lo ha tirado por alto” (versos 16-17)
b) “Por la punta de una albarca, bajo el carro le ha sacado” (7%, verso 7)

IV. Taponamiento de las beridas.

a) “tres panuelos le han metido y con éste ya van cuatro” (1*, verso 18)
b) “me han metido tres pafnuelos y con éste ya van cuatro” (5%, verso 19)
o) “ya le meten un panuelo, ya le meten tres o cuatro” (1*, verso 18)

V. Presentacion del cuerpo muerto a la madre.

Los pormenores de indumentaria deben coincidir, y coinciden, en todas las ver-
siones con el pasaje de la maldicion o n° II.

EL REMUDO

En los documentos del siglo XVIII la ropa completa, o de pies a cabeza, incluia
tanto las prendas exteriores como las interiores, ademas del calzado y el tocado.

y, por tanto, con posibles pretendientes o porque, ademds, conservara su atractivo o porque, por algu-
na razon desconocida, estuviera dando que hablar y en boca de todos. Bien distinta seria la conside-
racion entendiendo “velluda” como de caracteres andréginos. A mediados del siglo XVIII constatamos
una viuda en la Alqueria del Rebollar, cuatro en Arroyomuerto, dieciocho en San Martin del Castanar,
veinte en Miranda, cuarenta y una en Herguijuela de la Sierra y cincuenta y dos en Nava de Francia.
En estos anos los maridos solian dejar en testamento a sus mujeres el vestido “ligubre” para que les
trajeran luto con las siguientes prendas: veintidoseno, manteo, mandil, sayuelo, mantilla (a veces de
cobijar) y zapatos.

4 LAMANO recoge en El dialecto vulgar salmantino (1915) y bajo las voces inhiesto/inhies-
tro/indiestro/inciesto, “cada uno de los cuatro palos, clavados perpendicularmente en los cabezales del
carro, y en los cuales se enganchan los tablones y angarillas” (usado en Ciudad Rodrigo).
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Por esos anos una ropa de hombre se componia de: camison, calzoncillos, calzas,
calzones, zapatos, cinto, jubén, anguarina y sombrero. Todas estas prendas se aco-
gieron durante mucho tiempo a la voz remudo, aunque serd a partir del ano 1745
cuando este término empiece a documentarse como sinénimo de lo que, hasta enton-
ces, se venia denominando ropa interior, remudo de parios menores, remudo de
ropa blanca, remudo de lienzo, muda de ropa, o, simplemente, interiores. Los tex-
tos que aluden a ropa menuda resultan a veces equivocos y pueden, o no, ser inte-
riores o incluir otras alhajas como prendas de cama y de mesa. Logicamente, se
habla de remudo completo o entero si retine todos los elementos necesarios, e incom-
pleto cuando carece de alguno de ellos®. Por remudo llano se entiende el de uso
diario; estd ademds el dominguero y el de media fiesta, de mayor calidad y en mejor
uso, aunque con escasa o ninguna labor, también el remudo labrado que se reser-
vaba para ocasiones excepcionales dentro del calendario festivo (celebraciones mayo-
res y patronales) y del familiar (regalos entre novios, de los pregones, de Vistas, etc.).

En tiempos del Mozo de Monle6n un buen remudo, aun del uso ordinario, se
componia de: almilla, camisén, calzas o calcetas, calzoncillos y panuelo (era infre-
cuente en inventarios de esta época el remudo en que figuraran el jubén y el jus-
tillo masculino). Un remudo, incluido el camisén, necesitaba entre cinco varas y
un rollo de lienzo y se valoraba entre cuarenta reales, el llano, y de sesenta a seten-
ta el de galas®. Ademas del lienzo y la estopa del pais se documentan fibricas de
pardo y de nabal, y para las almillas pano helechado.

Por los anos en que, creemos, tuvo lugar el sucedido de este romance se acos-
tumbraba a guarnecer con ciertas calidades y finezas los petos de los camisones
con la labor conocida como de “plumas reales”.

EL PANUELO

Entre la prolifica familia que en los documentos de archivo se reconoce ge-
néricamente como panuelo o bajo las voces de panuelo de cantarera, panuelo
de meriendas, pano de comedias, de afeitar, de pico o de pecho, de cenir y de
envolver ninos, hay ademas dos —el panuelo de narices y el de cabeza— posi-
bles protagonistas taponando la sangre que mana del costado de Manuel Sin-
chez, enunciados genéricamente en el romance como panuelos y en alguna va-
riante como trapos (tres o cuatro)’.

5  En inventario albercano del marido de Francisca Sinchez Velasco, ano 1783, se mencionan
“seis remudos de lienzo compuestos de camison, calzoncillos, almilla y panuelo”, apreciados en 282
reales (AHPS, prot. 6120, f. 48v.).

6 No hay criterio uniforme en estas comarcas salmantinas de Sierra de Francia y Entresierra sobre
la medida del rollo de lienzo, oscilando segin los lugares entre las diez y las cuarenta varas.

7  Como efecto dramatico y premonitorio en la version de Santa Maria de lo Llano, la madre se
estd anticipando a la muerte de su hijo al verbalizar ya en el verso nimero 6 (que se repite en el 25):
“los trapos y las albarcas de los iniestros colgando” como mortaja desgarrada por el toro.
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En el siglo XVIII se registran nueve panizuelos de narices, ocho en Cepeda entre
1702 y 1719 y el otro en Sotoserrano en 1724, con fabricas de ruan y de lienzo blanco®.

El panuelo de tocar a la cabeza o garvin para contener el sudor de la frente y
sobre el que también se colocaba el sombrero, tal y como se ha venido conser-
vando entre los serranos (con ese uso y nombre pervive hoy en Mogarraz y La
Alberca), no aparece en el siglo XVIII bien definido y se presenta como de uso
indistinto para el hombre y la mujer. Pafiuelos de cabeza se documentan en esa
época siete, entre La Alberca y Monforte, formando parte del remudo masculino?.

Por los anos en que, creemos, tuvo lugar la historia de este romance el panue-
lo de cabeza entre la clase llana se usaban de lino o de pano de nabal y se enri-
quecio a finales del XVIIT y durante el siglo XIX con fibricas de media seda y de
seda toledana y de Talavera.

El garvin era prenda muy propia para regalar en dias sefalados —la novia al
novio y la madre al hijo—, a veces con guarnicion bordada de motivos y leyendas
recorriendo los cuatro lados del pafiuelo!®. También el padizuelo de narices de galas
podia tener esta misma procedencia y asi se ha conservado como prenda testigo
entre los danzarines de Miranda del Castanar, prendido en el chaleco sobre el cora-
zOn, dadiva al entrar el mozo en quintas.

¢Con qué panuelo taponaron los mozos aquella tarde la cornada mortal? Pro-
bablemente, utilizaron la variante de narices, de menor tamano y mas perecedera.
Parece también mas instintivo el gesto de echar mano al cinto para socorrer con
el panuelo que quitarse el garvin de la cabeza, en un entierro social donde las pren-
das eran, ademas de vestido, escaparate heredado del linaje familiar.

LA ANGUARINA

La importancia de esta prenda'! en las comarcas salmantinas se debi6é quizi a
su obligada presencia en dos momentos trascendentales del dambito sociorreligioso
y del ciclo vital como pieza de luto y de mocedad. De mocedad porque con la
anguarina se manifestaba, como en rito de paso, el de la adolescencia a la virili-
dad, entre los dieciséis y los dieciocho anos (no sabremos nunca si aquella tarde
fatidica se iniciaba como mozo Manuel Sanchez y ello atrajo el demonio de los

8  “Un panizuelo de narices desilado” y “un panicuelo de narices labrado” son los ejemplos mas
antiguos de esta variante en la Sierra de Francia, ambos en Sotoserrano, afios 1586 y 1598 respectiva-
mente (AHPS, prot. 6285, f. 30v. y 6287 ff. 149 y ss.), junto a los “tres panizuelos de narizes” sin espe-
cificar, documentados en La Alberca en 1597 (AHPS, prot. 6033, f. 52v.).

9  “Un remudo llano con sus calcetas, almilla y panuelo de lienzo en 42 reales” (Alberca, ano
1745. AHPS, prot. 6107, f. 114). “Remudo entero de hombre como es camison, almilla, calconcillos, cal-
cetas y paniuelo de Nabal” (Monforte, 1782. AHPS, prot. 6181, ff. 25 y ss.). Panuelo sin mas se entien-
de como de la cabeza o de tocar.

10 En coleccion particular de Mogarraz se conserva un garvin masculino con labores de cordoncillo
y la siguiente leyenda: “AI TIENES MICORAZON / ANVERLO CON ESTA LLAVE / I VERAS QUE DEN-
TRO DEL / SOLO TU PERSONA CABE. / VIVA LORENZO CASCON PUERTO. / LOIZO TERESA CASCON
DE CASCON” (sic).

11  Aparece indistintamente como anguarina, enguarina, ongarina y ungarina.
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FiG. 1.—Anguarina que viste Pedro Rico, “el choricero de Candelario”, inmortalizado
en 1778 por Ramon Bayeu en un carton para tapiz con destino al Monasterio
del Escorial. Lleva bendidura trasera, mangas incorporadas, bocamangas ajustadas
con un boton, solapa y sin botonadura (dibujo del autor).
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FIG. 2.—Anguarina rica de Miranda del Castanar. No lleva cuello y las dos hojas delanteras
se cierran con broches de plata. Dos bolsillos de corte horizontal, manga rajada
con cuatro botoncitos de plata afiligranada en la bocamanga. Coderas con sobrepuestos
de lises, hojas y animales fantdsticos; va forrada (reconstruccion del autor
sobre una pieza de la Coleccion Nieto-Coca).

celos y la maldicién en la madre viuda). A partir de entonces, ningiin mozo podia
asistir a ceremonia alguna, religiosa o profana, sin vestir esa prenda, exigencia que
obligaba a los padres, en caso de necesidad, a pedir dineros prestados para
comprarla. En una familia acomodada, la anguarina se encargaba de buen pano
—catorceno, dieciocheno, veintedoseno y hasta veintiocheno—y con corchetes o boto-
nes de plata. Si, por el contrario, se trataba de gente llana la hechura era sin guar-
nicién alguna y de pano pardillo o de buriel.

La anguarina, ademas, era pieza de aparato y representacion en honras y entie-
rros, junto con el sombrero. Sin estas prendas ninglin varén en situacion “ldgubre”
o de guardar luto podia salir a la calle, ni aun para las labores del campo, como
tampoco la mujer sin la manta del ventioseno. Solo a la salida del lugar se despo-
jaban de estas prendas, quedando recogidas en el patin (“pulpito” sic) de la ulti-
ma casa, desde donde las volvian a vestir de regreso; costumbre que se conservo
en Mogarraz y La Alberca hasta mediado el siglo XX.
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La alusién en nuestro romance a la anguarina, colgando de los inciestos, sim-
boliza, creemos, el luto anticipado y la desgracia, lectura e interpretacion que
cualquier aldeano acertaria a descifrar viendo pasar el carro, aun sin saber de ante-
mano que alli iba el mozo muerto!?.

La anguarina es prenda que comienza a formar parte de los inventarios serra-
nos y candelarios en 1654, para desaparecer entre los afos 1820 y 1856'3. La eclo-
sion de esta prenda tuvo su plenitud en Salamanca durante el siglo XVIII, con 149
ejemplos documentados sélo en la Sierra, de los que 64 corresponden a la villa de
Cepeda. Como en el siglo XVII se mantiene, si se puede, la calidad de fabrica con
panos finos de Segovia, Villafranca y Torrejoncillo. Para las de calidad ordinaria y
basta se utiliza hechura de sayal, buriel, pardillo, baieta y pafio casero. El uso de las
sedas quedaba reservado para las variantes femeninas y de nino, calidades finas de
mitan, escarlatin o tafetanes. Los precios oscilan entre los 10 y los 20 reales las mas
baratas, y entre los 90 y 123 las mejores, mas unos 11 reales por la hechura y forros,
que podian cubrir todo el interior de la prenda o sélo las partes mas visibles, con-
virtiéndose en becas o vueltas de raso y rayones. Los forros, asimismo, se fabricaban
de bayetas, mitanes, estamenas, sargas y sarguillas, sempiterna e, incluso, tafetan.

Desaparece en el siglo XVIII el cuello o alzacuello, propio de las anguarinas
del XVII y la botonadura con que se trancaba esta pieza alterna en el siglo de Las
Luces con broches y corchetes de plata y, en algin caso aislado, de coral, siendo
en cambio novedoso el interés por las bocamangas o vueltas de mangas y cene-
fa. En ese siglo, y en cuanto a la utilizacion de los colores, sigue predominando
la tendencia por el plateado y, en segundo lugar, por las variantes encarnadas y
amusgas. Por ultimo, las matizadas tonalidades moradas y negras.

Esta prenda que en el siglo XVII debi6é de ser muy elitista continda presente
durante el XVIII en inventarios de nobles, alcaldes mayores, clérigos, boticarios y
maestros, pero también entre los de familias llanas y de portugueses avecindados.
En esta centuria todavia se mantiene la doble hechura, larga y corta, sin detallar
medidas, alternando o supliendo en ocasiones a la casaca y completindose con
la capa o, incluso, como variante de ella.

Durante el siglo XIX desciende sensiblemente el uso de la anguarina, con una
cifra de tan solo 39 ejemplos documentados, desapareciendo en la Sierra, comarca

12 En el siglo XIX parece que esta obligacion de vestir la anguarina se fij6 en La Alberca para
el tiempo de “entrar a servir al rey”. Como prenda de mocedad queda dibujada en documento de que-
rella por estupro en Monforte de la Sierra, donde, el 7 de mayo de 1759, una de las declarantes afir-
ma “que por el lado de la calzada de Juan Pies venia una mujer, que al parezer era Maria Fuertes y
que el ombre no lo conocié por ser de noche, pero que entre las dos [beatas en el atrio de la iglesia,
rezando las estaciones dijeron] seria Joseph Rodriguez, mozo, de Cepeda, que traia la enguarina al hom-
bro” (AHPS, prot. 6177, f. 12v.).

13 Primer doc. en Sequeros, ano 1654, en testamento de Pedro Gutiérrez: “item mando a Anto-
nio de Anaya la ungarina y un sombrero de los mios” (AHPS, prot. 6224, fs.). Segundo y tercer doc.
en Cepeda, 1655: “ungarina de pano plateado, aforrada en baeta colorada, digo cabellada [color cas-
tano]”. In. de Alonso Ramirez (AHPS, prot. 5984, ff. 161 y ss.); “anguarina aforrada con baieta platea-
da, veintitrés reales y dos quartos”. Almoneda (AHPS, prot. 5984, ff. 69 y ss.). En Candelario primer
doc., ano 1703, formando parte de un vestido de hombre que consta de: “camison, capatos, polainas,
calgones, jugdn, enguarina, capa y sombrero”. Testamento de Margarita Garcia (AHPS, prot. 1132, f. 6).
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de tendencias muy arcaizantes, entre 1820 (en San Martin del Castafiar) y 1856 (en
La Nava y Miranda del Castanar). La dltima cita corresponde a Candelario en 18065,
donde posiblemente se mantuvo en uso mas tiempo al formar parte del traje de
choricero como aval identificativo de profesionalidad.

EL SOMBRERO

Dentro de la compleja familia de los tocados, quiza es el sombrero la prenda
en que recaen los cometidos mas primarios (preservar del sol, del agua, de los vien-
tos) y, al mismo tiempo, las atribuciones de autoridad y respeto como adorno de
prestigio para la cabeza, la parte mas noble del cuerpo, alli donde secularmente
se creyo tenia su aposento el alma.

Ninguna de las variantes del romance que mencionan el sombrero —primero
con un sentido festivo y luego nefasto y luctuoso, colgando de uno de los incies-
to del carro— se detiene en su descripcion ni pormenores'®. Desconocemos si
Manuel Sinchez se tocaba aquella tarde con un sombrero galano de los de hechu-
ra del pais, con la copa redonda y grandes alas o vuelos o, por el contrario, se
presentaba en la “joriza” con cualquiera de las maneras en uso durante el siglo XVIII,
como el de tres vientos. Como guarnicién o recados podria adornarse con cintas
o rosetas, trencillas y garzotas, y, a veces, para librar la nuca del sol, toquilla’®.
Aparte estaba la teja, variante de clérigo, y el conocido ya en 1599 en la Sierra como
sombrero cestero, de paja, para usar en el trabajo y las labores del campo.

Durante el siglo XVIII se documentan en la Sierra de Francia 131 ejemplos y
fibricas de Portugal, Garrobillas, Toledo, Avila, Madrid y Béjar, en colores negro
y blanco. En este tiempo los de Monleén compraban los sombreros de calidad bas-
ta y entrefina en el mercado de Tamames; s6lo Salamanca tenia los de calidad supe-
rior, con precios que oscilaban entre 4 y 10 reales, los mas baratos, y los mejores
entre 20 y 40 reales.

LAS ABARCAS

Aun siendo las abarcas prenda muy utilizada en épocas bajomedievales, sobre
todo entre sociedades pastoriles, no se ve representada, sin embargo, documen-

talmente en la comarca que nos ocupa hasta el siglo XVIII, y eso como breve parén-

tesis comprendido entre los afios 1712y 1775, para inmediatamente desaparecer'©.

14 Versiones nimeros 1-2-3 y 6.

15 “A Agustin Alvarez un sombrero fino con su toquilla”. Valero, afo 1765 (APV, Testamentos
sueltos, sf.).

16 Probablemente es debido a su naturaleza tan caduca, las abarcas no duraban mas de tres o
cuatro meses, y por ello no solian dar lugar a que se pasaran en herencia. Sabemos por testamento de
Francisco Torres y Marfa Herrera, Candelario, ano 1755, que unas abarcas —en este caso heredadas— se
apreciaron en 3 reales y 26 maravedies (AHPS, prot. 1139, ff. ss.).
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Se trata de un tipo de calzado de hechura muy simple!’, y a veces casera, con-
feccionado de una pieza enteriza con piel de vaca en que se recibe el pie, y bor-
deada por largas tiras de piel o de canamo (conocidas en este caso como calza-
deras)'®, que nacen a manera de ribetes cercando la pala y el talon, ataindose, por
altimo, a la cana de las piernas.

En el equipamiento de vestido “cadaniego” para el uso diario que las monjas
franciscas de Zarzoso daban por San Juan a sus jornaleros (vaqueros, porqueros,
guardas de carnes, pastores lanares y demds servidumbre, anos 1770-1781) figu-
ran: zamarra, sombrero, calzas, zapatos y suelas y las abarcas.

Se registran varias tiendas en localidades serranas y en Candelario con esta mer-
cancia. En la de Juan Garcia Espino, de ascendencia portuguesa, casado, de trein-
ta anos, y avecindado en Tamames, figuraban en el afio 1751 entre otros géneros
“alvarcas y sombreros™?. A la muerte de Joaquin Rodriguez, vecino de Sequeros,
ano 1775, se contabilizaron en su comercio “dieziocho pares de Alvarcas”, y “una
azuérdiga [sun tipo de medida?] de Abarcas en diez reales” en el inventario de Anto-
nio Trejo, natural de Candelario, ano 1712%°.

Sabemos que, en ocasiones, los propios comerciantes redistribuian la mercan-
cia como vendedores ambulantes en otros lugares. El tendero de Cepeda, Fran-
cisco Sanchez, debfa a su muerte “240 reales a Antonio Crego [tendero] de la
Albergueria, 8 a la tia Antonia, de Berrocal y 4 reales a Francisco Arévalo de Fra-
des”; en este caso en la comarca donde tuvo origen nuestro romance?!,

Que un remudo de punta en blanco (incluida la ceremoniosa anguarina), como
el que visti6 en dia tan senalado Manuel Sanchez, tuviera por calzado las abarcas,
solo se explica por ser el mas apropiado y ductil para los lances con el toro. Por el
pico de una abarca (segin nuestra version 6*) le atrapo la guadana de la muerte.

SECUENCIACION Y CONSTANTES QUE COMPONEN EL ROMANCE

1. La labor anticipada de los mozos madrugadores permite un remudar espa-
ciado y un solazamiento en la diversién de correr toros.

2. Prohibicién de la madre con maldicion.

Desobediencia del hijo y propdsito de asistencia en cuadrilla a la corrida.
El itinerario (que se expresa o se elude segun las versiones) o viaje a la
muerte que incluye: a) encuentro con el vaquero como demandadero del
Destino, y: b) avisos premonitorios sobre la edad, crianza y peligrosidad
del animal.

N

17 En el grabado de William Bradford, “Campesino del corregimiento de Salamanca”, ano 1808,
el mozo de Robleda calza abarcas.

18 En inventario de Candelario de 1779 se registran: “siete pares de calzaderas de Bramante a
tres quartos cada uno, dos reales” (AHPS, prot. 1140, f. 11).

19 AHPS, Catastro 2382, f. 32.

20 AHPS, prot. 6251, ff. 102 y 1133, f. 22.

21 AHPS, prot. 6010, ff. 143 y ss.
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5. Salida del toro, encornamiento, nimero de heridas y muerte + peticion de
confesion (directa o indirecta).

6. Demanda de traslado por los mozos, entrega del cuerpo muerto a la madre
y maldicién satisfecha.

7. Finis como exemplum. Advertencia de género (de la madre a las madres
con hijos) sobre el peligro de la maldicion a la ligera.

La desproporcion que ofrece este romance entre la maldicion de la madre y la
desobediencia del hijo desaparece si entendemos desde la mujer lo que en su tiem-
po suponia el estado de viudedad (en este caso también viuda de hijo) y falta de
consideracion social en que vendria a caer con esta muerte presentida que ella tra-
ta de impedir. Por la temeridad del hijo quedara sin sombra y desprotegida.

El uso de la maldicién (que la viuda acaba aborreciendo) por la desobedien-
cia del hijo, clave y esencia de este romance, supone en el Monleén de mediados
del siglo XVIII la localizacion particularizada de un tema universal y clasico, cono-
cido en la Grecia arcaica como la ard** y demuestra en nuestro caso la vigencia
de un mundo creencial muy antiguo. Al animal macho que mata, se contrapone
la figura de la mujer fiera que mata con maldiciones y brama a los nueve dias al
resto de las madres como madre universal?.

El arrepentimiento con que concluye el texto: “madres las que tengais hijos...”
induce a catalogar este tema como exemplum. La figura y caricter de terribilidad
de este personaje nefasto —la madre viuda— segin algunas versiones acaba dando
bramidos, en otras en cambio, aparece desmayandose y sobrepasada por el umbral
del dolor ante la pérdida del hijo. Ello delata, en el primer caso, la presencia de
una mentalidad ancestral y silvestre, la de aquella Edad primera y dorada cuando
los animales hablaban?* (quiza la viuda en verdad no sinti6 la premonicién, sino
que estaba avisada). En el otro caso, mds humano, se advierte la influencia de una
concepcion occidental y cristiana, donde la viuda funciona bajo el icono de Mater
Dolorosa, lo que en arte se conoce como Piedad o Lianto sobre Cristo muerto. No
es de extranar, por ello, que esta resumida tragedia, dada a conocer por don
Damaso Ledesma en su Cancionero Salmantino (1907), fascinara a Garcia Lorca
que se convirtié en el gran divulgador de nuestro romance.

22 ard en su segunda acepcion: “en contexto negativo, voto como maldicion o execracion, impre-
cacion a) esp. maldicion familiar es areon metrds, lliada 9.560, cf. Odisea 17.496 patros [...]", “la maldi-
cién de los dioses pesara sobre ti si desobedeces (a tu padre en el momento de morir)” [en nuestro caso
a la madre viuda que hace de padre]. En Diccionario Griego-Espaiiol, 111 (Francisco R. ADRADOS, dir.).
Madrid: CSIC, 1991. Agradezco la cita a mi colega y amiga Dr*. D* Elvira Gangutia Elicegui.

23 Autoridades, s. v. bramar define en la 1* acep.: “...lo que propiamente hacen las fieras y ani-
males salvages, como son toros, vacas, [...] que al tiempo de estar furiosos o en zelo, dan bramidos”. En
la 4*: “En la germania significa dar voces y gritar”, y en comentarios a ciertos pasajes en la 6°, dice: “El
ledn, luego que nace, duerme tres dias con sus noches, hasta que la madre le despierta con grandes
bramidos que da sobre €l”. Lope, Dorotea, f. 145: “Seré leona que con bramidos le infunda vida”; pasa-
je que parece emular literalmente la viuda de Monledn. Quizd era creencia adin viva en su tiempo.

24 CARO BAROJA, Julio. “La interpretacion histérico cultural del paisaje”. En Revista de Dialec-
tologia y Tradiciones Populares, XXXVII, 1982, pp. 3-50, esp. p. 17.
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EL PANDERO CUADRADO
EN EL REBOLLAR SALMANTINO

JOSE MANUEL FrAILE GIL

RESUMEN: El Rebollar es una comarca que se extiende por el dngulo sur-occi-
dental de Salamanca, que se caracteriza por un habla y una indumentaria que la
identifica. En lo musical, destaca la pervivencia del pandero cuadrado, herencia
cultural de los troveros moros. El autor describe su construccion, su relacion con
otros instrumentos similares tanto de Espana como de Portugal, intérpretes y for-
mas de tocarlo, asi como otros instrumentos utilizados en la comarca. Por ultimo
se explican los cuatro tiempos del baile penapardino o charrada: ajechao, sorteao,
corrido y brincao.

ABSTRACT: El Rebollar is a small region covering the southwest corner of the
Province of Salamanca where the inhabitants speak and dress in a characteristic
way easily identifiable to outsiders. Another typical characteristic of the area is the
continued use of the square tamborine, a cultural inheritance passed down from
Moorish troubadours. The author describes how these instruments, and others
used in the area, are made, how they are related to other similar instruments used
in both Spain and Portugal, who plays them, and how they are played. Lastly, the
author explains the four stages —the ajechao, sorteao, corrido and brincao— into
which the typical Penaparda dance, called the charrada, is divided.

PALABRAS CLAVE: El Rebollar / pandero cuadrado / charrada.
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Gracias al exquisito cuidado con que Angel Carril Ramos honré siempre mi amis-
tad, tuve entre las manos mi primer pandero cuadrado de Pefiaparda. El sabia de
mi interés por los instrumentos de percusion y consiguié que un amigo constru-
yese varios panderos!; de aquella primera hornada me envié uno a través de una
conocida suya, que impartia por entonces clases en un colegio cercano a Madrid;
y hasta alli marché ansioso e ilusionado por comenzar a golpear yo mismo aquel
arcaico instrumento.

Por entonces habia comenzado a publicar José Ramon Cid sus materiales sono-
ros recogidos en el Campo de Ciudad Rodrigo (véase el apartado de Documentos
Sonoros. C) en la discogrifica SAGA S.A.; y aprovechando aquel contacto viajé yo
hasta Mirébriga para visitar con José Ramon el pueblo que conocia ya, merced a
las grabaciones del profesor Garcia Matos (Apdo. Documentos Sonoros. A). Me encon-
tré entonces por vez primera con la tia Maxima y con el tio Juan Hernandez
Carambo, que con el paso del tiempo llegarfan a convertirse en queridos y viejos
amigos. Aquellas primeras visitas fueron el germen de una estrecha relacién con
los carruchinos que hasta hoy dura?.

Pero no voy a incidir en vivencias personales, que estan bien para el recuer-
do y la evocacion de los que ya peinamos canas y lloramos la falta de quienes fui-
mos dejando en el camino. Centrémonos pues en el asunto de este articulo,
ambientando a quien lo lea en el locus donde vamos a movernos. El Rebollar sal-
mantino debe su nombre a los muchos rebollos o robles bajos que lo reverdecen,
y se extiende por el dngulo sur-occidental de aquella provincia. Tiene como limi-
te meridional la Sierra de Gata, que lo separa de Caceres por el puerto de Pera-
les; y por el este, la frontera portuguesa, que —mds politica y administrativa que
real— era una mera linea de tinta sobre papel mojado, pues fue mucha la relacion
de estos pueblos salmantinos con aquellos vecinos lusos con quienes andaban casi
siempre a la charriia trajinando contrabandos por lo menudo. Dentro de la pro-
pia provincia de Salamanca confina El Rebollar con El Sahugo y Navasfrias, luga-
res que algunos quieren dentro de esta comarca, con El Bodén y sobre todo con
Cid Rodrigu, que fue y sigue siendo la “gran urbe cosmopolita” que, con su obis-
po a la cabeza, representa lo urbano en aquellas tierras plenamente rusticas®. Asi
pues pertenecen a El Rebollar con pleno derecho El Payo de Valencia de Flores,

1 El constructor fue Juan Crego y como anécdota diré que los raberus los hizo con tiras de la
propia piel que, al secarse, quedaron tan dsperos y broncos que literalmente desollaban el dedo pul-
gar de la mano izquierda. Pero pronto subsané ese “defecto de fabrica” y acabo fabricando unos mag-
nificos panderos que andaran hoy sonando por media Espana.

2 Mientras escribo estas lineas —julio de 2003— Angel Iglesias Ovejero prepara en aquel rincén
salmantino unas Jornadas Internacionales sobre Formas de Vida y Cultura Tradicional en El Rebollar
2y otras Partes (V Coloquio de PROHEMIO), 23-27 de julio de 2003; y a ellas presento el trabajo titula-
do “Practicas y formulas pararreligiosas en El Rebollar salmantino”.

3 Véase al respecto la obra de SANCHEZ AIRES, Casiano. Breve reseiia geogrdfica, bistorica y
estadistica del partido judicial de Ciudad Rodrigo por... Ciudad Rodrigo: Imprenta y libreria de Castor
Iglesias, 1904. Manejo la reedicion en facsimil hecha por la Diputacion de Salamanca (Salamanca,
1996) a cargo de Angel Sierro Malmierca.
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Penaparda y Villasrubias, pues Robleda tuvo tradicionalmente una personalidad tan
fuerte que, a mi modo de ver, constituye, aun dentro de aquel espacio geogrifico
comun, un nucleo aparte.

La economia de estos cuatro pueblos era casi de supervivencia. En las gran-
des jesas (dehesas) de Perosin o Valderromero cortaban a base de pona (podén)
las escobas o retamas con que fabricaban el mas rudimentario estiércol a base de
estos arbustos picados sobre un machén de madera y las deyecciones de hombres
y bestias. Con aquel pobre abono se intentaban fertilizar unos mindsculos huertos
de patatas que constituian el alimento bdsico junto al mds moreno pan de cente-
no que imaginarse pueda. Como complemento a esta misera economia fabricaban
los de El Rebollar un carbon vegetal hecho con brezo que luego vendian funda-
mentalmente en Ciudad Rodrigo, de donde trafan a su vez las manufacturas mas
precisas y a veces incluso algun retofio de los muchos que poblaban el hospicio
de aquella ciudad. Realizaban estas idas y venidas en unas arcaicas carretas tira-
das por una vaca de trabajo, de ahi que se los conozca por carruchinos.

Tocante al habla de esta comarca mucho cabria decir, pues estamos en una de
las tierras mas arcaizantes y ricas del antiguo leonés que, con variantes locales muy
marcadas, prolonga su hegemonia hasta la tierra de Ciceres*. Esta forma de hablar
que ya resultaba extemporanea a comienzos del siglo XX fue objeto de andlisis y
de interés por parte de uno de aquellos maestros que, casi desterrados en la sole-
dad de los pueblos, intentaban seguir en contacto con la cultura de vanguardia entre-
sacando lo que juzgaban mas valido de aquellas galas rasticas que les rodeaban.
Fue Matias Garcia —apodado Azaberio— el Gabriel y Galan de estas tierras, y en
Navasfrias escribié inspirindose en estos tipos de El Rebollar que a unos pocos
kilometros de su pueblo encarnaban ya por entonces lo mas rancio y castizo de
la tradicion local:

Entre espesos matorrales,
al pie de una roca parda,
apoyado entre canchales,
tiene sus hondos vivales
el pueblo de Penaparda.

Este rustico lugar

de gente tan singular
pertenecio a los Centenos,
por eso se dan tan buenos
en tierras de El Rebollar.

4 Véase al respecto la obra de IGLESIAS OVEJERO, Angel. El habla de El Rebollar. Salaman-
ca. Descripcion (vol. 1), Léxico (vol. II). Salamanca: Publicaciones de la Excma. Diputacion Provincial
de Salamanca, 1982 y Centro de Cultura Tradicional de la Diputacion de Salamanca, 1990.
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Por su término bravio,

con sus aguas cristalinas,
atraviesa Rio Frio,

que es un poético rio
abundante en truchas finas.

Y tras de este exordio geografico repara nuestro Azaberio en la peculiar y abi-
garrada indumentaria que usaban atn los hijos de El Rebollar; galas que presu-
mieron ain cuando mozos los ancianos que vieron doblar este tltimo milenio”:

Suelen usar los varones
de alas anchas la montera,
con sangtia los jubones,
arrugados los calzones
y floja la delantera.

sefesk
Las viudas van tocadas,
en senal de inmenso duelo,
con mantillas enlutadas,

de tal modo prolongadas
que le arrastran por el suelo.

skl

En esta region arisca,
aunque caiga una ventisca
capaz de arrugar a un toro,
sale descalza la Cisca

de noche a parlar con Goro.

sl

Y viene luego las reflexiones sobre el habla local, y a oidos de nuestro docto
maestro resultan ser “lindos disparates” los dltimos destellos en el dominio del leo-
nés. Y eso que ya se encargd Azaberio de normalizar un tantico lo que escucha-
ba, pues no decian los penapardinos parlar por hablar, sino palrar, y eran jugones
que no jubones los que vistieron aquellos campesinos:

5 Merced a la invitacion que el Centro de Cultura Tradicional de la Diputacion de Salamanca
me hizo para participar en una macroencuesta de campo, que se llevé a cabo en el otono de 1987 por
los cinco pueblos de El Rebollar —trabajo que coordiné Angel Carril Ramos, quien se hizo cargo ade-
mds, junto a Purificacion Toribio, del apartado medicina popular, tuve la oportunidad de conocer a
fondo la riquisima indumentaria de esta comarca pues colaboré con Gustavo Cotera, que asumié en
aquella ocasion el estudio de esta materia.
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F1G. 1.—Charras de El Rebollar. Por las ropas, cabe tomarlas como de las localidades
salmantinas de Penaparda o de El Payo de Valencia de Flores. Posan ante la camara
con su avio de fiesta: camisa galana labrada en estambre, de cuyas labores solo asoman
los purios —rematados en espeso encaje azul oscuro— pues todo lo tapa la jubona
de bocamangas revueltas y miniiscula crestilla de parno bajando por mitad de la espalda;
sayas de profundos pliegues salvo en la delantera, sobre la que cuelga, desprendido
y tieso, el mandil arcaizante con la impronta de sus dobleces; por encima de éste,
se distingue el inicio de la adornada faltriquera dispuesta sobre el vientre, de la que caen
cordones y borlas multicolores con el punzon de hueso y otros iitiles de costura; el seno, alto
2y redondo, se vela por un lienzo blanco bajo una mantilla roja repicoteada
con sobrepuestos de seda; cabalgando sobre el morio, el panuelo de fina lana, amarillo,
narvanja o purpura, tendido libremente, sin sujecion alguna. Componen el aderezo
de estas zagalas hilos de oro cobrizo y grandes aros de lo mismo. Vemos en sus manos
un panuelin ocioso, mientras que a sus pies, a diario desnudos, o con crudas abarcas,
boy calzan linda media y primitivo zapato de bebillas de laton (Coleccion Cotera~Fraile).
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Alli es frecuente escuchar
estos lindos disparates:
—Estan podres las patates
hogano en el mi linar

y comidas de las rates—.

O pregunta una vecina
acongojandose harto:

—:No has visto una becerrina
que lleva una changarrina
con un collarin de esparto?—°.

Reconocida ya, aunque someramente, la tierra por la que andamos movién-
donos, y saludados ya quienes la poblaron, vayamos al afan de este trabajo, al pan-
dero cuadrado que como por milagro subsistio en aquellos lugares y a cuyo son
bailaron estas gentes. El pandero cuadrado, que a duras penas subsiste hoy en cua-
tro o cinco rincones de la geografia espanola, es junto con el rabel y la alboka,
parte de la preciosa herencia cultural que los troveros moros nos dejaron tras de
su estancia en estos lares. Alld donde atn pervive, o al menos ha dejado memo-
ria histérica reciente, el pandero cuadrado estd asociado a ciertos rituales poco per-
meables a las innovaciones; de modo que puede considerarsele un verdadero f6sil
dentro de la organologia hispana.

La zona astur-leonesa se ha servido del pandero, no sélo para el son d'arriba
o baile de las castanuelas, sino también para entonar los ramos que cantan y ofre-
cen a los Santos Patronos, amén de en ciertas canciones epitalamicas bastante ritua-
lizadas también’. En la vecina Galicia, ciertas agrupaciones corales se sirven del
pandeiro de peito para acompanar todo tipo de manifestaciones musicales un tan-
to sofisticadas ya, no solo en la forma del instrumento sino también por las reela-
boraciones folkloricas en que se utiliza.

En Portugal siguen tocando las mujeres el adufe, que colocan ante el pecho
en forma romboidal, al igual que hacen las astur-leonesas y catalanas. El pais luso,
tan apegado a la tradicion, mantiene mucho mas vivo el uso de nuestro instrumento,

6 GARCIA, Matias (Azaberio). El pais charro. Col. Fin de una época. Salamanca, 1928. El poe-
ma se titula “El Rebollar”. La alusion a “mantillas enlutadas” va referida al uso que hacian las mujeres
en los lutos rigurosos del mantuoseno o ventioseno, compuesto por manteo, mandil y manto, éste de
luengas dimensiones, que antano se hizo de pano ventidoseno, es decir, muy tupido en su urdimbre.

7  Sobre el pandero cuadrado en aquella zona véase la obra de: ZAMORA, Eugenio M. Instru-
mentos Musicales en la Tradicion Asturiana. Oviedo: Edicion del autor, 1989, capitulo titulado “Pan-
deiru o Pandero Cuadrado”, pp. 219 y ss. Y sobre este mismo instrumento asociado al Son d’arriba la
de: PUENTA HEVIA, Fernando de la. El baile d’arriba. EIl son de la montana occidental astur-leonesa.
Oviedo: Edicion del autor, 2000, apartado “El pandeiru”, pp. 385 y s.; y FRAILE GIL, José Manuel. “El
son D’Arriba. Un posible baile romancisitico del Occidente Astur-Leonés”. En Revista de Folklore. Obra
Cultural de la Caja de Ahorros Popular de Valladolid (en prensa).
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y no hay alli concentracion de musicos tradicionales en la que no estén presentes
las adufeiras®.

En la comarca catalana de Urgel tanian el pandero cuadrado las mayordomas
de ciertas cofradias religiosas que merced a estos cantos petitorios sufragaban el
culto de sus Santos titulares’.

En la Corte de las Espainas —en los madriles del Rey para abajo— tocaron a mas
y mejor el pandero cuadrado las manolas de Lavapiés, para bailar de a cuatro o
de a ocho las seguidillas; y de todo ello nos informan cumplidamente los sainetes
que compuso don Ramén de la Cruz y un sinfin de lienzos y grabados que asi las
representan hasta las primeras décadas del siglo XIX!°,

La reconstruccion, mas o menos fiable, que en Encinasola (Huelva) se ha
hecho de cierto baile del pandero, quiere ligar esta practica a los bailes funerarios
que, alrededor de los ninos fallecidos menores de siete anos, se hacian por toda
tierra de cristianos. Pero en el largo camino que une el occidente astur-leonés con
las tierras onubenses —que, por cierto, es la misma ruta que marca el toque de la
flauta y el tamboril por un mismo hombre— fue diseminando el pandero cuadra-
do restos, que como cerros-testigo, nos permiten reconstruir el antiguo dominio
de este instrumento. Un primer eslabon lo constituiria en tierra salmantina el pan-
dero de El Rebollar, que vamos a comentar con despacio; y a esa primera argolla
se irfan anillando los testimonios atn vivos, o remansados en la memoria, que que-
dan ain en tierras extremenas. Y asi el ramo que entonan a San Fulgencio y San-
ta Florentina en el pueblecito de Berzocana (Ciceres), cuyo canto se acompana-
ba con unos preciosisimos panderos llenos de dibujos policromados, hoy sustituidos
tristemente por unos adufes portugueses de produccion casi fabril. Hubo algin otro
pandero cuadrado que, con la efigie encarnada del Toro Evangélico, se tafiia
solo en el convento donde se guardaba cuando era elegida una nueva superiora
para la comunidad. Y alguna otra reliquia de este género se me queda en el tin-
tero para otra entrega sobre el pandero cuadrado en Extremadura.

Pero volvamos a tierras de El Rebollar. Alli, solamente en Penaparda se ha con-
servado hasta hoy mismo el uso del pandero cuadrado. Fue comun a todo El Rebo-
llar, y a gran parte de Salamanca, el toque de la gaita de tres agujeros y del tam-
boril por un mismo instrumentista —el tamborilero—, que fue siempre un varén y
que toco siempre en cuantas manifestaciones comunales debia entrar en liza la masi-
ca; y asi animaba con sus toques los ofertorios, alboradas, bailes dominicales y aun
las bodas; reservando para el pandero o la sartén las corroblas mas domésticas y
familiares.

8  Sobre el adufe portugués véase la obra de: VEIGA DE OLIVEIRA, Ernesto. Instrumentos
Musicais Populares Portugueses. Lisboa: Ed. Fundagao Calouste Gulbenkian, 1982, apartado “Pandei-
ros Bimembranofones”, pp. 393 y ss.

9  Sobre el ritual que acompanaba a los cantos de pandero, consultese la obra de: SISTAC I SAN-
VICEN, Dolors. Les Cangons de Pandero o de Tambor. Estudi i noves aportacions. Lleida: Ed. Institut
D’Estudis Ilerdencs. Fundacié Publica de la Diputacio de Lleida, 1997.

10 Véase al respecto FRAILE GIL, José Manuel. “El pandero cuadrado en la Villa y Corte”. En Revis-
ta de Folklore, n.° 269, tomo XXIII-1, 2003. Valladolid: Obra Social y Cultural de Caja Espana, pp. 155-161.
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No obstante, atin pude recoger entre los mas ancianos de los pueblos aleda-
nos a Penaparda algin testimonio que apuntaba por las claras hacia el uso del pan-
dero cuadrado al menos en Robleda y Villasrrubias.

Veamos un manojito de coplas recogidas ya como tonadas de entretenimien-
to en Robrea:

A tocar el pandero

no me ensenaron
porque dicen que gano
poco salario.

Las estrofas que siguen conforman una cancion satirica sobre la muerte, cuyo
aire burlesco refuerza el estribillo que confunde el celemin —la mas pequena medi-
da de capacidad- con la térdiga o tira de piel en que se dividia el pellejo de un
animal mayor para sacar de €l las albarcas, antes de que éstas se hicieran con peda-
zos de neumdtico:

A la iglesia, si me muero,

me las tengo de llevar,
castanuelas y pandero,

y la cana de pescar.

(Y) jOb, qué celemin de albarca!
jOb, qué tordiga de sal!

jOb, qué bueno, bueno, bueno!
jOb, qué bueno, bueno, va!

Si te mueres ta delante

las has de llevar también,
castanuelas y pandero

y las tocaremos bien.

(Y) jOb, qué celemin de albarca!..\.

Y es que, segin nuestra informante: “Cuando aqui mos mocedbamos no habia
mas que el tamboril, el pandero y las castanuelas para bailal”. Otra de las mujeres
que pude entonces entrevistar en Robleda anadio preciosos datos a las coplas que
nos cantd su paisana, sefas que dejan bien claro el tipo de pandero que tocaron
en aquel pueblo, pues la palabra pandero puede mover a confusion si no va
acompanada del adjetivo cuadrado: “Yo tengo ahora setenta y cincu anos y ten-
dria cuando se tocaba el pandero unos diez. Me acuerdo también de como se jadian,
asina, en una rosquita cuadrada de madera se ponia la piel y luego la mujer o el
hombri, el que juera a tocal, se lo colgaba de un deo, se lo ponia en la pierna y
tocaban con dos manos, la de dentro con deales y la de juera con un palo o el
mango de un faco (cuchillo) o lo que juera”?. Asi pues, parece que en Robleda
era el pandero patrimonio de ambos sexos, pues los hombres gustaban de hacer
con ¢€l baile en las tabernas por las noches; y en cuanto al modo de tocar llama

11 Cantadas por Maria Antonia Ovejero Garcia, nacida en Robleda en 1902 y entrevistada por
Gustavo Cotera y por el que esto firma el dia 1 de septiembre de 1987.

12 Informes dictados por Esperanza Ramajo de 74 anos de edad. Grabados en Robleda el dia
15 de septiembre de 1987 por J. M. Fraile Gil, C. Garcia Medina y Gustavo Cotera.
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FIG. 2.-Madxima Ramos Sanchez toca y canta, arrogante y bien plantada, durante
la IV Fiesta de la Charrada en la Plaza Mayor de Ciudad Rodrigo, 1983. Aunque aqui
aparece ataviada de gala, con el su charru, nunca abandondé a diario el panuelo atado
a la cabeza y las grandes argollas de oro que oscilaban en sus orejas; ni siquiera durante
los diez largos anios que paso trabajando en Francia. (Gentileza de J. R. Cid Cebridn).
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la atencion el uso de los dedales que serdn complemento indispensable, junto a la
cuchara, para el toque de la sartén en el cercano Payo de Valencia de Flores, don-
de no queda memoria viva del pandero cuadrado.

En Villasrubias el eco del pandero es ain mds mortecino, se lo recuerda, si,
pero no con la imagen casi fotografica que permanecia quieta en la memoria de
las robledanas con quien pude conversar: “Los nuestrus bailis no eran como los
de Penaparda, pero el pandero si, jentiendi usté? Habia aqui dos mujeritas que de
mozas tocaban, la Sidora y la Madalena”'3. Y esto es todo cuanto el gancho de mis
preguntas pudo sacar del fondo del recuerdo de quienes pregunté en aquellos tres
pueblos que ribetean a Penaparda.

El pandero cuadrado que hemos alcanzado a ver en Pehaparda se construia
como es légico en el pueblo, pues sin salir de €l podian encontrarse las materias
primas a tal intento, a saber: piel de cabra, madera, hebras de lino, una esquila o
cascabel de pequeno tamano, un punadito de frejonis (guisantes) secos y unas cuan-
tas piedrecillas al tenor de las lentejas. La rudeza de estos materiales y la forma
—harto sefiera— que adopta el pandero en Penaparda no son para olvidados si por
una vez se han visto. Por eso chocan los disertos de quienes sin poner pie en la
tierra de la que hablan, dejan en negro sobre blanco afirmaciones como ésta: “Es
costumbre que ambas danzas (ajechao y brincao) sean cantadas por una mujer o
por una moza, la cual, ademas y simultineamente, hace los ritmos sobre un tam-
bor con una porrilla y la mano que le queda libre”'*. No son danzas el ajechao y
el brincao, que son bailes abiertos para uso y disfrute del comin; y entre ellos se
baila ademas el salteao o sorteao y el corrido, cuyo ritmo en tres por cuatro aca-
ba complicindose hasta llegar al brincao.

Muchas veces eran las mismas tocaeras o pandereras quienes fabricaban su
instrumento, movidas, claro esta, por el ansia de tener su propio pandero y poder
tocar en €l a mas y mejor. Pero ya que eran menester al menos dos, y atin mejor
tres operarias para la faena de hacerlo, solian reunirse un grupo de amigas a fin
de engendrar al futuro adufe. Se principiaba el negocio por encargar la estructu-
ra de madera que, claro es, tenia forma cuadrada (aun cuando curiosamente se la
llame aros, término que en el habla local suena con su articulo como los arus, con
s sonora en el articulo) a un hombre manoso y en su defecto al carpintero que
obraba en el lugar. Los ejemplares construidos en Penaparda y por mi consulta-
dos tienen entre 35 y 40 cm de lado por 7 u 8 de grosor. “Se le icia que los jicie-
ra de robre, porque eran mds recius”, aunque normalmente se trabajaban en cas-
tano, cerezo o aliso. Las aristas exteriores de esta estructura se redondeaban, “se
jadian romus” a base de paciencia a fin de que el filo de la madera no acabara
cortando la piel, sobre todo si tenemos en cuenta que la baqueta golpea muchas
veces casi en el mismo filo de los aros cuando se esta tocando.

13 Informes recogidos en Villasrubias el dia 8 de septiembre de 1987 por J. M. Fraile Gil y Gus-
tavo Cotera. Nuestros informantes fueron Maria Santos Molina de 75 anos de edad y Tomas Mateos
Rodriguez de 74.

14 El texto, firmado por Maria del Carmen Garcia Matos, forma parte de los comentarios (p. 17)
a las excelentes grabaciones que realiz6 su padre, el musicélogo don Manuel Garcia Matos. Véase Apdo.
Documentos Sonoros. A.
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El curtido de la piel era mucho mas laborioso, por ser faena lenta y delicada.
Se escogia una piel de cabra que sin ser ya la de un animal adulto no fuera tam-
poco la de un chivo, y una vez limpia de las piltrafas mas groseras se sumergia
en un “bafiu vieju con agua temprd, una poquita de sal y una poca de rescaldu
de ceniza”. Alli permanecia removiéndola de tanto en tanto con un palo y expe-
liendo un olor que déjelo usted estar. Cuando, pasados diez o doce dias, el pelo
comenzaba a desprenderse de la piel se la juzgaba lista para recubrir la estructu-
ra de madera que previamente se habia preparado cruzando en ella de lado a lado
dos jebras de lino hilado y torcido en casa. La mision de estos cordeles era doble:
por un lado sostener la esquilita, que quedaba de este modo suspendida en el inte-
rior del pandero, y de otro servir de bordones en ambas caras del mismo, consi-
guiendo con ello que el pandero retumbe de un modo especial, o como alli dicen,
ruja. Por cierto, que hablando de los aros y del contenido que guardarin celosa-
mente a menos que el pandero se rompa, cantaban en el baile esta copla:

Este pandero que toco

le tengo de abril los arus,

que me han dicho que tién drento
un sordadito alojado.

La piel se lavaba repetidas veces y a cada remojo se iba arrepunando el pelo y
la grasa o restos de carne que aun pudieran quedarle por el envés. Una vez limpia,
se tendia sobre los aros, el pelo hacia fuera, y comenzaba el cosido por tres de sus
lados cerrando para siempre el interior del pandero. En esta faena habian de partici-
par cuatro manos como minimo, pues mientras una o dos personas estiraban la piel
por ambos lados, otra debia ir sellando la costura que antiguamente se hacia con el
mismo lino jilado en casa, y Gltimamente con hebras de bramante. Antes de dar las
dltimas puntadas se introducian en la oquedad unos frejonis secos y alguna chinita
del suelo a fin de que entrechocaran también con los golpes del pandero.

Una vez cosido y cerrado el instrumento, debia secarse completamente, y para ello
se colgaba a veces el pandero en la cocina, encima de la lumbre, en el jumeru, don-
de los vi yo oscilando dentro de su funda en mas de una casa. Cuando el pandero
tenia ya vida propia era menester tempralu y para ello se iba calentando ante la lum-
bre siempre de canto, pues si se hacia de frente podia escardase. Asi, lentamente, iban
volteando el instrumento ante el calor, y con ligeros golpes de la baqueta se iba com-
probando la sonoridad hasta que el oido de la focaera daba su aprobado.

Cuando el pandero estaba ya completamente seco, necesitaba ain de los rabe-
rus para ser tanido. Normalmente eran un par de ellos y se fijaban clavandolos en
dos lados paralelos del instrumento. Cada raberu se hacia con un trozo de liga
de unos seis dedos de largo, que se clavaba doblado en la mitad del lado a fin de
pasar por esta presilla el dedo gordo de la mano izquierda, y después de dar en
el aire un par de vueltas al pandero, acomodarlo en pico sobre la rodilla izquier-
da. Estas ligas, que llamaban parieras y que en Penaparda solian venir desde los
telares de Torrejoncillo (Caceres), tenian un dedo y medio de ancho y una vara
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de largo para cada pierna; hechas a rayas de vivisimos colores, se reliaban bajo la
rodilla para mantener tersas las medias. Como es logico, la penuria reinante no per-
mitfa comprar liga para estos menesteres, sino que se aprovechaban los trozos sanos
de las que estaban ya en desuso por rotas o apolilladas, pues se hacian siempre
en estambre de lana.

No habia menester nuestra panderera mis que de la baqueta, titulada porra o
agarrd, para tocar el pandero. Estos palillos eran muchas veces la misma porra que
usaba el tamborilero, aunque eso si, tanto unas como otras fueron manufactura de
los pastores que entretenian asi sus ocios a punta de navaja. Las mas apreciadas
fueron las de corazon de encina —por su gran dureza—, y eso si, todas llevaban al
extremo la tipica bola, que recuerda tanto al glande de la encina. El resto del arte-
facto era un papel en blanco donde la pericia y la imaginacién del artesano flo-
recian en un sinfin de dibujos vegetales, geométricos, iniciales, fechas y otras
gullurias, casi siempre hechas para halagar a la dama o para dejar firmada la obra.

Resulta curioso que siendo como era local y artesana la fabricaciéon del pan-
dero y la porra, se cantara mucho una copla que menciona al mercado de Fuen-
teguinaldo (Salamanca) como el lugar donde se vendian estos instrumentos, claro
que algo semejante acaece con otro estribillo que habla de las castanuelas y que
veremos en su lugar:

Este pandero que toco

me costd quince y l'agarra

y este que tengo en la mano
en la feria de Guinaldo.

Y ya que hemos sacado a colacion a las castaniuelas, algo diremos de ellas.
Como en gran parte de Salamanca eran atributo de los varones. Y es que el leve
braceo de ida y venida que las sayas llevaban en el reposado meneo del baile, se
opone a la recia quietud de los brazos velludos que también, en un toque muy
propio de El Rebollar, repicaban a veces las castanuelas colocando las dos manos
de frente y pegadas al pecho. Listima que —en aras de una mal entendida redis-
tribucion de los papeles que la tradicion habia ido repartiendo en el decurso de
los siglos— hoy las mujeres hayan perdido al bailar en muchos lugares esa desmadejada
elegancia de los brazos.

Las castanuelas de esta zona son lanceoladas, por llamarlas de alguna forma;
dirfanse dos pequenas anforas que en su interior presentan una oquedad en cada
valva, a fin de que restallen en un sonido entre metdlico y cristalino. Los hombres
se las calzaban con pequenas correillas de cuero, cuyos nudos corredizos no osa-
ban moverse mientras aprisionaban los gordezuelos dedos!®. Aunque siempre fue-
ron faena de los hiabiles pastores no parece descabellado pensar que alguno lle-
vase su produccion a las ferias a fin de conseguir asi un pequeno sobresueldo que
ayudase a la subsistencia; si sabemos que lo hacian con las cucharas y cucharones

15 Los pares de castaiuelas por mi consultados vienen a coincidir en sus medidas: 9,5 cm de
arriba abajo y 5,5 cm de ancho.
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para menear la aceituna, con los husos y parajusus, y otros trebejos, ;por qué no
pensar que vendieran también su mercancia sonora? Y ahi va la seguidilla que anun-
ciamos mas arriba:

Toca las castanuelas

que se hagan rachas,

que ahora viene la feria

y valen baratas.

En defecto del pandero, se servian a veces las tocaeras de la sartén, del deal
y de la cuchara, tocando al estilo de las sarteneras de El Payo. Colocado el largo
rabo de la sartén bajo el sobrazo izquierdo, se sostenia aquélla de canto en la hor-
quilla que forma el dedo indice con el pulgar; la cuchara, empunada con la mano
diestra, golpeaba el hondén y la pared del recipiente haciendo el mismo oficio que
la porra sobre el pandero. El dedal en la punta del dedo corazon siniestro repi-
caba en la pared interna de la sartén haciendo iguales contrapuntos que la mano
zurda hace en el pandero.

Alguna vez vi también tocar a la vieja y sabia tia Maxima Ramos sobre un tam-
boril posado en su rodilla izquierda, elevada la pierna sobre un sillo. El dedal del
cordial izquierdo percutia entonces el cilindro del tamboril, y la baqueta de made-
ra el parche derecho y el aro que lo aprisiona.

Antes de pintar la escena del baile al son del pandero cuadrado, debe quedar
bien clara la tajante diferencia que separaba al baile de tamboril del baile hecho
a base de voz y pandero. El primero se apoyaba musicalmente en la melodia que
tocaba el tamborilero con la gaita de tres agujeros y en los golpes que la porra
asida con su mano derecha descargaba en el tamboril que pendia de su antebra-
zo izquierdo. Era pues el instrumentista-hombre el encargado de aquel ordenado
jaleo que se formaba todos los domingos y fiestas en la plaza del lugar por la tar-
de después del Rosario y hasta el toque de la oracion. Al respecto dice Azaberio:

y bailando en largas filas

las mocitas de buen porte
lucen frescas y tranquilas
el mono de picaporte

y las clasicas mandilas'®.

Este singular musico cobraba o se ajustaba con los mozos y a veces con el Ayun-
tamiento, siendo esta remuneracion una ayuda para la economia familiar que no
solo de estos menesteres se nutria, pues nuestro hombre era los dias de labor un
campesino mas entre los vecinos, y casi siempre no de los mas acaudalados.

El baile de pandero se tenia como alternativa para los regocijos vecinales y fami-
liares mds que comunales. Andaba el pandero siempre en mano de las mujeres
que armonizaban el canto con el toque; pues, como sucede en toda tierra de

16 GARCIA, Matias (Azabeno). El pais charro. Op. cit. Vid. nota 6.
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garbanzos, cuando se utilizan para el baile instrumentos de viento el canto —de roman-
ces o de coplas liricas— desaparece. La caracteristica del pandero penapardino esta
en responder ritmicamente a los mismos toques que el tamborilero ejecutaba en
los bailes del comin; de modo y manera que todos los bailadores conocian el esque-
ma basico de aquella organizacion en la que podian moverse a mds y mejor ya
fuera en la velada nocturna que organizaban las dagalas, ya fuese en la explana-
da ante el ayuntamiento en las tardes de domingo.

Las encargadas de cantar y tocar el pandero llamabanse pandereras o tocaeras
y eran en Pefaparda tantas mozas como tuviesen gracia y actitud para esta faena:

Los senoris bailadores
pueden bailar cuanto quieran
porque tienen a su mando

la sefiora tocadera.

Y como es 16gico, su quehacer con el instrumento no tenia remuneracion alguna:

Que tocar el pandero
no da de comer,
pero por si se ofrece
bueno es el sabel.

De cuando en cuando las mozas recurrian a alguna mujer madura presente en
el regocijo para insinuarle: “Tfa Fulana, mos toque unos sonis pa jadel baili”. El
pandero penapardino, colocado de forma romboidal sobre la rodilla izquierda que
levantaba del suelo merced a un sillo sobre el que estribaba el pie, debia asentar
bien en aquel punto, pues teniase por mala tocaera a aquella a la que le bailaba
el pandero en la saya en mitad del baile. A fin de asentar bien el instrumento, dobla-
ban un tantico el mandil de teciu para que descansara comodamente alli la esqui-
na del pandero, y por eso dice una seguidilla no sin malicia:

Porque toco el pandero
mi suegra dice

que no gana su hijo
para mandiles'”.

Los cuatro tiempos del baile penapardino, que hoy han dado en llamar cha-
rrada, fueron y son éstos: el primeru o ajechao, el segundo o sorteao, para fina-
lizar la tirada con el corrido y brincao. Entre primero y segundo, asi como entre
segundo y corrido, hubo siempre unos instantes de silencio que guardaron tanto
el tamborilero como la focaera para que las filas se reorganizaran y volvieran a su

17  El pandero cuadrado como ya dijimos ha ido restringiendo su area de expansion hasta reduc-
tos, como este de Penaparda, donde se convirtié casi casi en un auténtico fésil. En el cacereno Arro-
yo del Puerco (hoy Arroyo de la Luz) cantan atn ciertas coplas que rezuman este asunto, a pesar de
que no queda alli memoria salvo del gran pandero redondo, con sonajas, que se toco hasta mediado
el siglo XX, acompanando a la rama, la tonadita llana y las sanjuaneras.
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FiG. 3.—Durante el verano de 1999, Andrea Pascual Herranz, que habia nacido en 1920,
toce y canto para mi sus sonis, entre los que sobresalic el romance de La vuelta del esposo
(vid. Apdo. Documentos Sonoros. J). Por la tarde se engalané para tocar en la Primera
Fiesta del Pandero, donde la retratamos. (Foto: Benito Ferndndez Arias).
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punto de partida; a este silencio se le llamé el parao. El corrido se denominé asi
por efectuar los bailadores un desplazamiento de izquierda a derecha que, en com-
pas de tres por cuatro, se llamo también fandango, y que al irse complicando tras
unos toques de aviso da lugar al brincao, figura en la que los que estan en el bai-
le saltan un tantico sobre los talones sin levantar del suelo la punta de los zapa-
tos. Para aprender este toque repetian las dagalinas —futuras tocaeras— esta ono-
matopeya: “Felipe tonto, Felipe tonto”18,

Respecto a la etimologia de los dos primeros términos no me parece baladi
dedicar un parrafo a curiosear en sus origenes. El término ajechao corresponde
sin duda al verbo abechar, que significa limpiar de impurezas al cereal con una
criba. Su antigtiedad queda patente por el oficio que desempenaba Dulcinea cuan-
do en El Toboso la sorprendié Sancho con la misiva de don Quijote:

“~No la hallé —respondié Sancho— sino ahechando dos hanegas de trigo en
un corral de su casa.

—Pues haz cuenta —dijo don Quijote— que los granos de aquel trigo eran granos
de perlas, tocados de sus manos. Y si miraste, amigo, el trigo, sera candeal o trechel?

—No era sino rubién —respondié Sancho.

—Pues yo te aseguro —dijo don Quijote— que, ahechado por sus manos, hizo
pan candeal, sin duda alguna” 1.

Y es que los bailadores parecen botar muellemente sobre si mismos cuando bai-
lan este ajechao, que se mide en compds de cuatro por cuatro, con aquel movimien-
to que recuerda no poco el que se realiza con la criba al ahechar el grano. Y precisa-
mente a ritmo del primero me cantd, pandero en mano, esta copla una diestra tocaera:

iAy, Villarén, Villaron!,
vaite por ese lugal
tocando la gaita,
tocando el frailan (sic),
que las mozas no saben
ni cernil, ni masal,
ni ajechal el trigo
como era de regulal®.

Al segundu de nuestros bailes ofi llamar sorteao, solteao y salteao, supongo que
la alternancia entre r y | propia del habla local ha creado esta polisemia que en
realidad debe provenir toda de “salteado”; si bien la mudanza que los bailadores
trenzan es, ajustada al compas de 5/8, mas bien un sutil deslizamiento ya a un lado,

18 Decian ellas Jelipe, aspirando mucho esa J. Y es que la f inicial parece resistirse al dominio
del habla popular, pues entre la majeza madrilenha deciase Celipe por Felipe.

19 CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de. El ingenioso bhidalgo don Quijote de la Mancha, parte 1,
cap. XXXI. Madrid: Ed. Aguilar, 1990, vol. I, p. 566.

20 Cant6 y toc el pandero Agueda Sinchez Collado de 79 afos de edad. Fue grabada el dia 6
de noviembre de 1995 por M. Leén Ferndndez, J. M. Calle Ontoso, R. Sierra de Grado, Susana Weich
Shahak y J. M. Fraile Gil.
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ya hacia el otro de la fila. No obstante, la novela del siglo XVII nos alumbra un
tanto en el farrago de las denominaciones que, especialmente en el caso de los
bailes tradicionales, se hace muy compleja. Don Marcos, protagonista de El casti-
go de la miseria, pretende a dona Isidora, quien para mejor engatusarlo, prepara
merienda y baile al anochecer: “Estando prevenidas ya cuatro bujias en sus her-
mosos candeleros, a la luz de las cuales y al dulce son que Agustinico hizo en el
instrumento que Marcela habia tocado, bailaron ella e Inés lo rastreado y soltillo
sin que se quedase la capona olvidada”?!.

El baile de pandero se hacia siempre en los portales mas espaciosos de cada
barrio. Reunidas las mozas, determinaban cudndo y donde seria la junta; pues los
mozos por su parte solian recorrer las estaciones de estos bailes parando, como
es 16gico, alla donde estuviesen las prendas de sus amores. Para alumbrarse lle-
vaban las “dagalas una gotina de azaiti pa lucil los candilis”, y no resultar gravo-
sas para la huéspeda.

No eran infrecuentes en estos conclaves las cuestiones por celos y desprecios,
lo que llamaban quimeras, y todo un cédigo de gestos se movia alrededor de las
incipientes relaciones de la mocedad. Comenzado el baile solian situarse las mozas
frente al amigo, al primo o al hermano, para bailar con ellos el ajechao y mien-
tras el primer parao debfan mudarse para quedar frente al mozo que las reque-
braba, pues de no hacerlo le inferfan tremenda ofensa que —y esto es lo mas dig-
no de notarse— no pagaban en carne propia sino que salia por fiador y responsable
el pandero; y a veces, de rebote, la tocaera salié también malparada. Muchos de
estos testimonios recogi en Penaparda, pero transcribiré aqui el que me contd, bien
alhajado de detalles, una que fue testigo de los hechos: “...y aquella noche habia
baili en ca la Tia Marfa Potenciana, y estaba el mi padri, que si no a mi no me
dejaba dil. Y aquella noche pues... se pusieron a bailal alli, y habia unas escaleri-
tas, asi, pa subil pa los cilleros (que eran las habitaciones de dormil). Aquel mozo
se llamaba Juan y bail6é con la novia del companero y entonces, cuando dieron la
vuelta, se tenia que cambial la novia propia pa €l y no se cambi6 y dijo: —;Lu(ego),
pa qué no te cambias ti pa mi? —jPorque no me da la ganal- Y cogié y empezo:
iRrrrrr! a rual alli y se fue derecho pa’l pandero pa rachalo, pero no le dejaron lle-
gar alli, y antoncis se subié en aquellas escalerinas mal hechas de los cilleros; y
antoncis dijo una: —jDagalitas!, sali toas pa juera, que esti hombri tiene un revuel-
vil Madrita, que tieni un revuelvil—"22,

Sin duda alguna, aquel revolver debié de ser el objeto mas exdtico que durante
décadas se vio en El Rebollar entero, pues para agredir y defenderse manejaban

21 ZAYAS Y SOTOMAYOR, Maria de. (1590-1661) EI castigo de la miseria, 4* ed. Col. La novela
picaresca espariola. Madrid: Ed. Aguilar, 1962.

22 A Catalina Acera Fuentes, que tenia 73 anos en septiembre de 1987 cuando la entrevisté, debo
este relato y muchisimos informes de todo tipo que su viva memoria habia preservado del olvido. La
palabra cilleros, se me antoja derive del latin cella y la encuentro en el poema titulado El Rebollar de
Matias Garcia (vid. nota 5): “No en el moderno granero / como en los pueblos del Duero / alli la mies
se recoge / sino en la arcaica troje / y la paja en el cillero”.
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los carruchinos de aquellas tierras unos largos y bien afilados cuchillos con los
que se propinaron mas de una vez mortales mojainas. Y continiia asi la narracion
de Catalina: “A muchas, por estar tocando, las picaron las manos, si es que habia
quimera y querian rachal el panderu. Asina es que yo no tocaba na mas que cuan-
do mi padri estaba alli al pie”.

Pero si la velada transcurria serena, reinaba el buen humor que salpicaba de
continuo los relinchos y el eco que levantaban. Y asi, cuando algin mozo jaque-
ton lanzaba al aire su prolongado [ijijiiiiii.../, no faltaba algin otro que mientras
restallaba sus castafiuelas y mirando a los ojos un tanto huidizos de su pareja, res-
pondiera en altas voces: “{Tu madri no me quieri, pero ta si”.

Alternabanse las tocaeras en las series de los cuatro toques que ya conocemos.
Sabemos, por testimonio de los mds viejos, que cuando dos de ellas se igualaban
en la voz y en el repertorio de sus cantares, solia una colocarse a la vera de la
que estaba tocando el pandero y asi, cantando juntas, elevar la potencia de la melo-
dia por encima del rotundo son que hacia el instrumento. Teniase también en cuen-
ta que el frio y la humedad de la noche destemplaban con rapidez el pandero, y
para evitar interrupciones solian llevarse un par de ellos al baile de modo que mien-
tras uno rugia en manos de la panderera, se iba templando el otro al amor de la
lumbre. El arsenal de cantares breves y liricos que estas mujeres desgranaban en
los sones es incalculable. Como ocurre con cualquier portador de la tradicion poé-
tico-musical el manantial de la poesia va brotando impetuoso en la memoria para
fluir ligero por el venero de la melodia de modo que en contadas ocasiones podre-
mos escuchar el mismo repertorio o seguir el primitivo orden que se guardoé al comen-
zar la recitacion o el canto. Pero sumergiéndonos una y otra vez en aquella lagu-
na de cuartetas y seguidillas dimos por fin con una corriente que ya apenas
discurria por el hilo del recuerdo; y es que el Romancero Tradicional, que fue —cémo
no— también soporte literario de este baile donde primaba el canto, habia ido cedien-
do el espacio que en la memoria ocupaba la larga tirada de sus versos a la copla
breve e improvisada que acude a la imaginacion al tiempo que se la llama?3,

Pude entonces recoger magnificas versiones de La malcasada (ia) y de La muer-
te de don Gato, mas No me entierren en sagrado (40) a ritmo del ajechao; de La
apuesta ganada (3) a golpe del sorteao; y de Las senas del esposo (éa) para acom-
panar el corridoy brincao; amén de algiin que otro romance de ciego, mds o menos
tradicionalizado, que atin encontré asilo en estos bailes de pandero y de una por-
cion de canciones narrativas que también se usaron para aquel menester.

23 Sobre el repertorio romancistico desgranado en el baile de Pehaparda al son del pandero,
véase mi colaboracion: “Los bailes romanceados al doblar el milenio”. En Actas del Coloquio Interna-
cional sobre el Romancero. (La Gomera, julio 2001). Ed. del Cabildo Insular — Gobierno de Canarias,
2003. (Véase el Apdo. Documentos Sonoros. J).
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FIG. 4.—Maria Martin Amado, La de las patatas, fue siempre una atezada bailadora,
pero también supo tocar con garbo cuando la ocasion lo requeria. De su abuela aprendio
una espléndida version de La apuesta ganada, que acoplaba bien a ritmo de sorteao
(vid. Apdo. Documentos Sonoros. D). Sonriente nos mira albajada con su camisa galana
v su mandil de teciu, por el que cruza sinuoso y llamativo el verde horizontal
de su dondeau. (Foto: Benito Fernandez Arias).
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DOCUMENTOS SONOROS

Bajo este epigrafe incluyo cuantas referencias conozco y se han editado con-
teniendo grabaciones del pandero cuadrado en Pehaparda. Van colocadas por el
orden cronologico de su aparicion en el mercado, y signadas con una letra mayus-
cula, que sirve de referente en las alusiones a este apartado que se encuentran sal-
picadas en el texto y en las notas. En cada ficha figura el nombre del editor, quien
en la mayor parte de los casos fue ademas el responsable de las grabaciones.

A. GARCIA MATOS, Manuel. Magna Antologia del Folklore Musical de Espaiia. Interpreta-
da por el Pueblo Esparniol. Madrid: Ed. Hispavox, bajo los auspicios del Consejo Inter-
nacional de la Musica (UNESCO) (S 66.171), 1979.

Esta edicion, que contiene diecisiete discos de larga duracion en vinilo, tuvo una fugaz
reedicion en CD para ser inmediata e incomprensiblemente descatalogada. La obra, que red-
ne magnificas grabaciones de campo hechas por el profesor Garcia Matos, va acompanada
de un libreto “explicativo” que es un cimulo de despropésitos. El baile de Penaparda, que
seguramente don Manuel grabé completo y seguido, al uso de El Rebollar, aparece desmembrado
y con epigrafes que no se corresponden con lo que puede escucharse en los discos. Y asi,
el que aparece como Ajechao )y Brincao (cara 22, corte 4) es en realidad el Ajechao segui-
do del Sorteao o Salteao, que l6gicamente le sigue, y ambos han sido segmentados del Corri-
do y Brincao, que deberian cerrar el baile (cara 23, ;corte 57?).

La mujer que canta y toca el pandero en estos registros de Garcia Matos fue Maria Mateos
Gata, nacida en Penaparda en 1928, a quien conoci y entrevisté varias veces hasta su muer-
te, acaecida hacia el ano 1995.

B. GARRIDO PALACIOS, Manuel. Programa de television TVE 1 sobre Penaparda dentro de
la serie de contenido etnografico Raices. Se edité en 1981 y el equipo técnico lo com-
ponian: Produccién: Faustino Ocafa; Fotografia: Pedro Martin; Montaje: Miguel Angel
Santamaria y Realizacion de Sonido: José Luis José Lumbreras.

C. CID CEBRIAN, José Ramon. Cancionero Tradicional del Campo de Ciudad Rodrigo. Vol.
2. El Rebollar. Madrid: Ed. SAGA, S.A. 1985. Se public6 en disco de larga duracion en
vinilo y en cinta de casete (VPC-164).

Cara A. Cortes 4, 5, 6, 7 y 8. Las mujeres que tocan y cantan en esta grabacion son: Maria
Mateos Gata, Maxima Ramos Sidnchez, Josefa Andrés Mateos y Eugenia Gonzalez Mateos.

D. FRAILE GIL, José Manuel. Romancero Panbispdanico: Primera Antologia Sonora. Salamanca:
Ed. Centro de Cultura Tradicional de Salamanca-Consejerfa de Cultura y Turismo de la
Comunidad de Castilla y Ledn. Ed. SAGA. KPD-(5)10.9004, 1992. El romance que lleva
la clave D.b.3 es una espléndida version de La apuesta ganada (3), que a ritmo de sor-
teao tocd y canté en Penaparda Maria Martin Amado de 69 anos de edad, acompana-
da a las castanuelas por su yerno Sebastidn Guerrero de 48 anos de edad, el dia 10 de
agosto de 1989. En la reedicion que se hizé en CD de esta Antologia, aparece en el
disco 3, corte 7.
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E. CARRIL RAMOS, Angel. Antologia de la Miisica Tradicional Salmantina. Salamanca: Ed.
Centro de Cultura Tradicional de la Diputacién de Salamanca. Reedicién en CD (KPD-
5-10/9005-1), 1996. Disco 3, cortes 25, 26 y 27. La tocaera y cantora fue Isabel Garcia
Sanchez, nacida en 1916 en Penaparda.

F. MARIJUAN ADRIAN, Ramén y PEREZ TRASCASA, Gonzalo. La Miisica Tradicional en Cas-
tilla y Leon, 1* ed. Madrid: Ed. RNE-RTVE Musica-Junta de Castilla y Le6n. (62042), 1995.
Las grabaciones de pandero realizadas en Pefiaparda aparecen en el disco 1, cortes 16
y 17, interpretadas por Maxima Ramos Sanchez y Juan Herndndez, su esposo, que le
acompana con las castanuelas.

G. DIAZ GONZALEZ, Joaquin. Instrumentos Tradicionales. Col. La Tradicion Musical en Espa-
na. Vol. XIV. Madrid: Ed. SAGA, S.A. WKPD-10/2040, 1999. El corte 19 es un espléndi-
do ajechao tocado y cantado por Catalina Acera Fuentes de 77 anos de edad, fue gra-
bado en Penaparda en junio de 1991 por J. M. Fraile Gil, M. Santamaria Arias, J. M. Alonso
Iglesias y A. Fernindez Buendia.

H. CALVO, Gabiriel. El pandero cuadrado de Penaparda. Salamanca: Ed. Vaivén. (VPD-
014/001), 2002.

I. PORRO FERNANDEZ, Carlos Antonio. Etnografia B (Instrumentos e Instrumentistas tra-
dicionales) y Etnografia C (Ritmos, bailes y danzas de Castilla y Leon). Valladolid: Ed.
Fundacion Siglo — Junta de Castilla y Le6n, 2002. En el primero de estos trabajos —Serie
B- aparece un corrido y brincao cantado y tocado a pandero por Maxima Ramos San-
chez, fue grabado en junio de 1991 por J. M. Fraile Gil, M. Santamaria Arias, J. M. Alon-
so Iglesias y A. Fernandez Buendia. El segundo —Serie C- recoge el mismo ajechao que
aparece en el trabajo que se cita en este mismo apartado con la letra G.

J. FRAILE GIL, José Manuel. “Los bailes romanceados al doblar el milenio”. En Actas del Colo-
quio Internacional sobre el Romancero. (La Gomera, julio 2001). Ed. Cabildo Insular de
La Gomera, 2003. Acompana a la publicacion un CD titulado Las ultimas danzas roman-
cescas de Esparia. Ed. GOFIO RECORDS (GR-0369-CD). El corte n.° 11 es una version
de Las senas del esposo (éa) tocada a ritmo de sorteao por Andrea Pascual Herranz de
79 anos de edad, quien fue grabada en Penaparda el dia 14 de agosto de 1999.

SALAMANCA, Revista de Estudios, 51, 2004 169






SALAMANCA, Revista de Estudios, 51, 2004, pp. 171-192.
ISSN: 0212-7105

REENCUENTRO CON EL ARTE DE LOS PASTORES

M.* ASUNCION LIZARAZU DE MESA*

RESUMEN: Al arte de los pastores, como en general al arte producido por y
para las clases populares de las sociedades preindustriales, se le ha atribuido una
serie de caracteristicas asociadas al concepto de tradiciéon que se han repetido sis-
temdticamente y que deben ser revisadas. A partir de la coleccion de arte pasto-
ril que posee el Museo de Salamanca, recopilada entre los anos 1920 y 1935, se
plante6 un proyecto de investigacion —que se traduciria en una exposicion— cen-
trado en historias de vida de pastores actuales que utilizaban materiales de su entor-
no para producir obras de arte, con el fin de someter a examen caracteres tales
como el anonimato o la atemporalidad. Presentamos ahora un primer andlisis de

la documentacion recogida en el trabajo de campo.

ABSTRACT: Pastoral art, the art produced by and for the lower classes in prein-
dustrial societies, has typically been called a traditional art form because of its sys-
tematic repetition and revision of common characteristics. The pastoral art collec-
tion of the Museum of Salamanca, which was collected between 1920 and 1935,
served as a basis for a research project —and also an exhibit— focussing on the life
stories of today’s shepherds, who still use materials from the areas where they work
to produce works of art. The project and exhibit sought to examine such charac-
teristics of these art forms as anonymous authorship and timelessness. Presented

here is an initial analysis of the field data collected.

PALABRAS CLAVE: Arte popular / expresion artistica / museos etnograficos /

colecciones.

*  Servicio de Museos. Consejeria de Cultura y Deportes. Comunidad de Madrid (Conservadora del

Museo de Salamanca de 1995 a 2002).
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1. SOBRE EL ARTE POPULAR

El arte, independientemente de la categoria que se le atribuya —arte contem-
poraneo, barroco, prehistorico, popular, hispanoflamenco, espanol, italiano o fran-
¢és...—, como una manifestacion cultural que es, esta intimamente ligado a la per-
cepcion del mundo, al sistema de simbolos o al desarrollo tecnoldgico del grupo
social que lo comparte como propio. Sin embargo, la Historia del Arte configurada
en la cultura occidental a partir del siglo XIX no se ha hecho atendiendo a este
tipo de pardmetros, y las categorias actualmente establecidas responden a la apli-
cacion de criterios diferentes dependiendo del dambito de estudio. La teoria del arte
occidental, por ejemplo, ha repetido insistentemente que un objeto artistico es aquel
que provoca una “experiencia estética” intuitivamente, de forma no analitica, sin
tener en cuenta que la percepcion también es un aprendizaje cultural y que esa
“experiencia estética” so6lo se puede vivir cuando se conocen y comparten los
valores que dan forma al objeto: materia, volumen, composicion, color, textura, etc.,
y su significado. Esa misma teoria ha valorado la obra tnica, la firma de autor, las
escuelas artisticas, aun reconociendo que el status de artista es relativamente recien-
te, que durante siglos nunca se utilizé ese término para designar a un entallador,
ensamblador o pintor y que, hasta bien entrado el s. XV, muy pocas obras fueron
realizadas para su exclusiva contemplacion estética.

Los objetos funcionales que sirvieron de soporte a expresiones artisticas per-
tenecientes a otras culturas, y que comenzaban a llegar a los museos como pro-
ducto del contacto cultural con las colonias, o aquellos otros que eran realizados
por y para las clases populares de Occidente de forma artesanal, fueron conside-
rados parte de la “cultura material” de los pueblos y, en aquellos momentos de los
inicios de la sistematizacion cientifica regidos por las teorias evolucionistas, pasa-
ron a ser objeto de estudio de la Antropologia, la Etnologia o el Folklore, disci-
plinas que los situaron en los niveles mas primitivos de la evolucion, de acuerdo
con los criterios de valoracion del desarrollo tecnologico, estético, de complejidad
social, etc., dominantes entonces. Fueron clasificados como piezas vinculadas a
rituales religiosos, o cargadas de significacion politica, dirigidas a la consolidacion
de relaciones sociales o de simple uso cotidiano. Obras anénimas, atemporales,
de tecnologia simple y estilo un tanto tosco, que no provocaban en el espectador
—“culto”- la emocion de las verdaderas obras de arte. S6lo cuando los artistas de
las vanguardias de finales del s. XIX y principios del s. XX y el mercado del arte
comenzaron a interesarse por estos objetos, fueron percibidos como artisticos vy,
en principio, s6lo ante nuestros 0jos.

A pesar de los cambios sucedidos a lo largo del tiempo en el campo de la per-
cepcion de lo bello o lo artistico, este doble baremo decimondnico utilizado a la
hora de valorar una produccion u otra, primando lo artistico sobre lo cultural en
un caso, y lo cultural sobre lo artistico, en otro, ha consolidado una jerarquizacion
de las manifestaciones con valor estético —no ajena a la posicion social, sexo,
etnicidad o creencias religiosas de los productores—, dentro de la cual, las obras
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populares, “primitivas” o étnicas se han considerado menores, se han “minoriza-
do”, utilizando el término empleado por Lourdes Méndez!, como se han “minori-
zado” los sujetos que las producian. Igualmente han quedado fijados los criterios
de atemporalidad y anonimato que se les atribuyeron, a pesar de las teorias antro-
pologicas desarrolladas desde los anos treinta que incidian sobre el cambio al que
esta sometido toda cultura, o pasando por alto la existencia de especialistas y la
vinculacion de muchas actividades a una determinada edad y sexo.

2. EL ARTE POPULAR EN LOS MUSEOS

Cuando a finales del s. XVIII y principios del s. XIX, como consecuencia de la
Revolucion Francesa, comenzaron a crearse los primeros museos, éstos fueron
destinados a albergar las colecciones de arte de las monarquias europeas para que
pudieran ser disfrutadas por el pueblo quien, al contemplarlas, educaria su sensi-
bilidad. Al mismo tiempo, la expansion de la politica colonial europea —iniciada
tres siglos antes— habia puesto en contacto con continentes muy diferentes y con
culturas también muy diferentes, no sélo a militares y funcionarios, sino también
a cientificos. Este contacto —desigual, pero bidireccional- habia ido descubriendo
nuevas especies en la naturaleza —minerales, vegetales, animales, razas humanas
y culturas, con sus artefactos— que se coleccionaron —también en los gabinetes rea-
les— y se analizaron, contribuyendo, asi, al desarrollo de la taxonomia, y en gene-
ral, de las ciencias. La clasificacion también afect6 a los museos que estaban sur-
giendo en todo este proceso de desarrollo cientifico y aumento de colecciones, y
segln su categoria acogieron unos objetos u otros. Como ya hemos visto, los de
historia natural, antropologia o etnologia albergaron los artefactos recogidos en los
exOticos y primitivos paises colonizados y es significativo que la primera coleccion
que dio lugar al primer museo evolucionista —el Museo Pitt-Rivers, en Oxford— fue-
ra una coleccion de armas. Independientemente de su calidad estética, esos obje-
tos fueron considerados productos “culturales”; sin posibilidad de mezclarse con
los “artisticos”.

Si el contacto cultural ocasioné cambios radicales en las culturas colonizadas,
no fueron menores los producidos en el seno de las colonizadoras. El primero y
mas importante fue la revolucion en el pensamiento, que propicié ese desarrollo
cientifico racionalista del que hablamos, pero también ocasion6 el auge del comer-
cio que favorecio la inversion de capital en tecnologia y, en consecuencia, el pro-
ceso de industrializacion de las sociedades occidentales. Las grandes revoluciones
que se estaban viviendo y la sensacion de estar en un mundo en constante cam-
bio, la reorganizacién politica y los nacionalismos que surgieron en el s. XIX,
hicieron volver la mirada hacia las raices de la cultura propia en busca de una iden-
tidad que los movimientos romanticos encontraron en el pueblo y, en especial, en

1 MENDEZ, Lourdes. Antropologia de la produccion artistica. Madrid: Sintesis, 1995.
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el mundo rural. Este movimiento también dio lugar al surgimiento de nuevos
museos. Los primeros museos de arte y cultura popular se inauguraron en los pai-
ses nordicos como exponentes del panescandinavismo. El Nordiska Museet de
Estocolmo, inaugurado en 1873, recogia objetos de la vida rural junto a otros urba-
nos, o el Skansen, de 1891, un museo al aire libre que reconstruia en un conjun-
to ideal la arquitectura tradicional y los elementos que se consideraron mas signi-
ficativos de la cultura escandinava, desde la musica y las fiestas hasta las labores
y los objetos de la vida cotidiana. Estas primeras colecciones seleccionaban lo mejor,
aquellos objetos que a su representatividad cultural sumaban un valor estético ana-
dido. Los estudios del folklore, sin embargo, se fueron orientando hacia una ideo-
logia conservadora que terminé vinculando aquellas tradiciones con los valores que
estimaba esenciales, no contaminados, de cada cultura, contribuyendo también esta
disciplina a fijarlas como permanentes y atemporales.

En Espana, el interés por los estudios de folklore fue fomentado por Antonio
Machado y Alvarez, quien al crear la Sociedad Espafola de Folklore y la revista E/
Folklore Espaniol, portavoz de su ideario, con la finalidad de recopilar el saber y
las tradiciones populares, promovio la aparicion de sociedades de folklore regio-
nales o locales —andaluza, fregenense, vasca, gallega, castellana...— con diferente
éxito. La mayor repercusion de esta propuesta se obtuvo en las regiones en las
que el nacionalismo habia enraizado, como el Pais Vasco y, sobre todo, Cataluna,
donde ya existian sociedades de excursionistas preocupadas también por la reco-
pilacion del saber popular. Si bien el interés de estas sociedades se centré sobre
todo en el estudio de la tradiciéon oral, los usos y costumbres, entre sus objetivos
también se encontraba la creaciéon de museos etnograficos vinculados al trabajo de
campo, dirigidos a la “reconstitucion cientifica de la historia, idioma y cultura
nacionales”. Las recopilaciones de objetos y documentos iniciadas entonces fue-
ron el germen de posteriores archivos y museos etnograficos locales, provinciales
o regionales, pero no se concretaron, sin embargo, a nivel nacional y asi, la crea-
cion del Museo del Pueblo Espanol no tuvo lugar hasta 1934 —con fondos también
de importante valor estético— a pesar de que Machado y Alvarez lo habia pedido
ya en 1885. No obstante la importancia de sus fondos, este Museo, que no ha lle-
gado a abrirse al publico salvo unos meses en 1973, ha sido recientemente “liqui-
dado” como tal para transformarlo en el museo del traje a partir de una de sus
colecciones mas emblematicas.

En las décadas siguientes a la guerra civil iniciada en 1936, se abrieron museos
locales, monograficos, algunos regionales y secciones de etnografia en los mu-
seos provinciales con escasos planteamientos tedricos que, en general, transmitian
una vision generalista y estatica de la cultura. También comienza a ser tenida en cuen-
ta la cultura popular y tradicional en las instituciones que se crean para gestionar
el Patrimonio Histérico. Pero es a partir de los afios ochenta, coincidiendo con el
desarrollo del nuevo Estado de las Autonomias, cuando vuelven a interesar los temas
de folklore regional y cultura popular con fines, una vez mas, de afirmacion de
las identidades, patrimonializindolo y dando lugar a nuevos museos con
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propuestas mas dindmicas y reivindicativas. Hoy, mas alld de las identidades, este
patrimonio se reinterpreta desde distintos foros para darle un uso como fuente de
desarrollo local.

EL ARTE POPULAR EN EL MUSEO DE SALAMANCA
La Seccion de Etnografia del Museo de Salamanca

Angel Carril nos cuenta cémo en 1887 la Diputacién habfa organizado una expo-
sicion donde se exhibia un traje de charra —claro exponente de la riqueza deco-
rativa del arte realizado por las mujeres— por el que se interes6 Alfonso XII para
regalarselo a su prometida?. En Salamanca es la Diputacion Provincial, por tanto,
la institucion que muy pronto se encargd de fomentar el interés por lo popular y
tradicional que pretendian los estudiosos del folklore, a través de exposiciones, ayu-
das a la investigacion y edicion de libros, centrandose especialmente en la indu-
mentaria y en la musica popular®. También la Comisién de Monumentos participo
en esta dindmica y en 1906 acordé “establecer una seccion de trajes tipicos de las
regiones de la provincia, invitando a la Diputacién Provincial para que los adquie-
ra y vista maniquis, contribuyendo de este modo a que no desaparezcan...”. Se
referfa a una seccion del Museo de Salamanca, cuyo titular era entonces la Dipu-
tacion. La reaccion de la institucion provincial fue lenta, pues hasta 1925 no hay
noticias de que se asigne una cantidad de dinero para recopilar indumentaria
regional con el fin de instalarla en una sala de la nueva sede que se buscaba para
el Museo, pero también es probable que la subvencion estuviera dirigida, en prin-
cipio, a la participacion de la provincia en la exposicion del traje popular e histo-
rico que ese ano se pudo contemplar en Madrid. Ese mismo afio también se sub-
venciona al padre Moran la recogida de muestras de arte pastoril.

Nueve anos mas tarde, cuando atin no se habia encontrado una ubicaciéon dig-
na para el Museo, comienza a formarse una opinién publica sobre el contenido
que habria de tener dicha institucion, y en la prensa local hay quien plantea que
acoja, no ya las Bellas Artes, sino el Arte Popular y Prehistérico, como revela el
articulo de El Adelanto del 2 de enero de 1935 titulado “El Museo Provincial que hace
falta en Salamanca”, firmado por R. Aguirre tras su visita al Museo de Caceres:

“Por ese lado, por el del arte popular salmantino del que el Padre Moran, ha
conseguido reunir una muy estimable coleccion, puede hacer mucho el querido
amigo y elegante escritor al que aludimos (Fernando Iscar). Ya que no un museo
de pintura que merezca la pena, casi imposible de reunir, una colecciéon de arte
popular que conserve para la posteridad la vida y las costumbres regionales”.

2 CARRIL RAMOS, Angel. “Etnografia, folklore y cultura tradicional en la Salamanca del siglo
XX”. En SALAMANCA, Revista de Estudios, 45, 2000. Salamanca: Diputacion, p. 337.

3 Nota 2, pp. 330 y ss.

4 Noticia aparecida en El Adelanto, 7 de diciembre de 1906.
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Esta opinién no era compartida por Iscar Peira, director del centro, quien,
sin embargo siempre pensé que el arte popular era un tema que no habia que
desatender.

Cuando en 1936 se instala el Museo en el Patio de Escuelas Menores no esta-
ban entre los fondos los frutos de aquellas subvenciones, pero Iscar parece poder
contar con ellas, al expresar su preocupacion sobre la dificultad de exponer el arte
popular de una forma viva pero alejada de la presentacion de rigidos maniquies,
como figuras del Museo Grevin, entre muebles y accesorios de un decorado de zar-
zuela®. Desconocemos si efectivamente llegaron a exhibirse alguna vez vestimen-
tas ya que no existe en el Museo documentacion alguna sobre ellas, pero si ingre-
saron al ano siguiente los objetos de arte popular recolectados por el padre Moran,
una vez estudiados y publicados por €l en la Memoria de la Sociedad Espanola de
Antropologia, Etnografia y Prehistoria del ano 1928. Los objetos se entregaron for-
mando cuadros que estaban numerados del 9 al 16, pues los restantes, del 1 al 8,
pasaron a formar parte de los fondos del Museo del Pueblo Espanol, del que era
correspondiente desde 1935. A pesar de la preocupacion del director del Museo
por la presentaciéon —no hay que olvidar que en esos anos estaban surgiendo nue-
vos planteamientos museologicos en el seno del Comité Internacional de Museos
dependiente de la Sociedad de Naciones—, los objetos se expusieron como se
habian entregado, cosidos a un carton formando cuadros, agrupados siguiendo un
criterio tipologico —como se habian podido ver hasta entonces en el museo que el
padre Morin tenia en el Colegio de Calatrava—°. Asi permanecieron hasta bien entra-
da la década de los sesenta junto a piezas de arqueologia, cuando el Museo ya esta-
ba en el Palacio de Abarca-Alcaraz’. Parece que éste debia continuar siendo su lugar
natural, a pesar de haber sido seleccionados como objetos de arte (popular).

Oficialmente la seccion de Artes Populares del Museo de Salamanca se cred
mediante decreto 3122/1973. Con esta denominacion parece que no se reconocia
toda la cultura popular, sino sélo aquellas manifestaciones que podian valorarse
de alguna manera con los criterios artisticos tradicionales. Las Artes Populares se
situaban en un nivel diferente al de las Bellas Artes. Implicitamente nacian mino-
rizadas y explicitamente nunca tuvieron un espacio de exposicion permanente.

Cuando se creé la seccion se contaba con la coleccion del padre Mordn y un
par de piezas mds: un telar y un argadillo ingresados en 1970, representativos de
la industria textil tradicional de la provincia. Es en la década siguiente cuando comen-
zaron a ingresar objetos de una forma asidua y empezé a cambiar la orientacion
de los fondos de interés etnografico. Aunque no puede hablarse de un programa de
adquisiciones bien documentadas, los objetos que pasaron a integrar los fondos

5  MORENO ALCALDE, Mercedes. “El Museo de Salamanca: la coleccion de Bellas Artes”. En BAM,
Revista de informacion cultural de la Asociacion Amigos del Museo de Salamanca, 4, 1999, p. 19.

6 Asiaparecen en una fotografia de Ansede y Juanes ilustrando un articulo publicado en El Ade-
lanto del 13 de noviembre de 1932 firmado por GOMEZ MALAGA, Juan. “Visitas. En el Museo del P. Moran.

7 Manuel SANTONJA recuerda esta instalacién en: “La Arqueologia de Salamanca vista desde el Museo”.
En BAM, Revista de informacion cultural de la Asociacion Amigos del Museo de Salamanca, 4, 1999, p. 27.
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del Museo no lo hacian solo por su valor como manifestaciones de arte popular
—si bien este criterio todavia seguia teniendo mucha fuerza en aquel momento—,
sino también por ser documentos portadores de informacion sobre actividades
e industrias que fueron importantes en la economia tradicional de la pro-
vincia: la agricultura (aperos y sellos de pan), la matanza, la alfareria, la canteria,
la industria textil (agujas, husos y ruecas) o la joyeria. En la segunda mitad de la
década de los noventa la gran mayoria de los objetos ingresados lo hicieron a
través de trabajos de campo mediante los cuales se obtuvo informacion que los
contextualizaba.

La coleccion de arte pastoril del padre Moran y un proyecto de exposicion

Nos vamos a detener en la coleccion del padre Moran puesto que, con moti-
vo de una revision de conservacion preventiva y documentacion grifica del expe-
diente, surgio el proyecto de ampliar la documentacion a partir de la memoria y
de la tradicion actual. La idea se completo cuando llegd al Museo la propuesta de
una exposicion sobre uno de los informantes del padre Moran, Eugenio Blanco,
planteada por uno de sus bisnietos, agustino también, como Moran®,

Los datos que se conservan en el Museo de las 104 piezas que componen la
coleccion Mordn son escasos, pero importantes. Se trata de objetos que estan rea-
lizados sobre hueso, cuerna o madera que en su mayoria proceden de la extensa
comarca del Campo de Salamanca, que es la que el padre agustino podia recorrer
mas facilmente a pie, a caballo, en bicicleta o, en los udltimos tiempos, en motoci-
cleta®. Sabemos que fueron seleccionados por su calidad estética entre todos aque-
llos elaborados, principalmente, por pastores. De muchos de ellos conocemos su
lugar de procedencia o de adquisicion y el nombre del autor o del propietario.
También conocemos datos biogrificos del recolector, aproximadamente el perio-
do en el que se recogieron y el planteamiento tedrico que guio la recopilacion.

César Moran'?, agustino interesado por el Folklore y la Arqueologia, hombre
relacionado con las instituciones que en su tiempo se dedicaban al estudio de dichas
disciplinas, como la Sociedad Espanola de Antropologia, Etnografia y Prehistoria
—vinculada al Museo de Etnologia de Madrid— o al Centro de Estudios de Etnolo-
gia Peninsular —creado en la postguerra dentro del CSIC- se aplic6 con verdadero
entusiasmo, durante su estancia en el Colegio Calatrava de Salamanca —desde 1912
a 1940 primero a la arqueologia y mas tarde a la documentacion, recogida de mate-
riales y publicacion del arte, las tradiciones y el folklore popular de la provincia,

8 La propuesta se acompafiaba de un trabajo mecanografiado, inédito, elaborado por FERNAN-
DEZ BELLIDO, Mario Tomas. La obra de Eugenio Blanco Carbayo, consistente en un estudio de la bio-
grafia de su bisabuelo con una recopilacion e interpretacion de la obra que realizo.
9 Como relata en la entrevista citada en nota 5.
10 Contamos con una breve resena biografica de €l en la recopilacion de FRADES MORERA,
M. José (ed.). César Mordan Bardon. Obra etnogrdfica y otros escritos. 2 vols. Salamanca: Diputacion,

1990.
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desde la perspectiva descriptiva y un tanto romantica que imperaba en una gran
parte de los folkloristas. El mismo explicaba en una entrevista como comenzé a
recoger arte popular en 1921 como consecuencia de haber recibido un ejemplar
del Anuario de Eusko-Folklore, publicado por la Sociedad de Estudios Vascos en
el que “aparecia un articulo de José Miguel de Barandiaran en el que se describia
un vaso de pastor o ‘cuerna’ primorosamente trabajado —magnifico ejemplar de arte
popular—. Pensé, teniendo en cuenta el método de vida de los habitantes de esta
region, que no serfan escasas las manifestaciones de este arte y desde entonces
me consagré a buscar todos los objetos de esta clase que pudieran interesarme para
formar mi coleccion que hoy consta de unos mil objetos™!!...

Careciendo de un plan concreto de investigacion, como apunta F. Rodriguez
Pascual'?, pero no sin cierto método, realizo trabajo de campo por Salamanca, Zamo-
ra y Ledn, entrevistindose con pastores, labradores y artesanos de los que toma-
ba anotaciones a partir de un sencillo cuestionario elaborado por él. Su interés por
la prehistoria le hacia aproximarse a la cultura popular —y mas concretamente al
arte— con una vision arqueolégica que se manifiesta constantemente en su obra.
Parrafos como el siguiente se repiten en articulos y entrevistas: “Los que pueblan
los campos salmantinos demuestran bien a las claras que son descendientes de aque-
llos lejanos progenitores (los hombres del paleolitico), pues siguen con las mis-
mas aficiones, los mismos gustos, el mismo instinto del arte, el mismo estilo y ana-
logos procedimientos, con diferencias secundarias que impone la época, el progreso
y la depuracion del gusto.

No decoran ya los muros de las cavernas, pero pintan las paredes de sus
casas; no dibujan el reno ni el bisonte, pero si la cabra, el toro y el caballo; no
pintan los cantos ni las astas del ‘Cervus megaceros’, pero si los carros, los aperos
de labranza, las astas de los toros y los baculos de pastor que parecen cetros de
pacificos reyes”!3.

En los preliminares de “Arte popular”'4 y a lo largo del escrito define su con-
cepto de este tipo de manifestaciones estéticas:

— Son producciones de individuos que carecen de estudios y por lo tanto estin
exentas de convencionalismos o adulteraciones aprendidas de maestros o
escuelas.

— Se manifiesta en utensilios caseros y de uso personal.

— El instrumento es la navaja.

— La materia, la madera, o el hueso.

11 GOMEZ MALAGA, Juan. “Visitas. En el Museo del P. Morian”. En El Adelanto, 13 de noviem-
bre de 1932.

12 RODRIGUEZ PASCUAL, Francisco. “César Moran”. En Diccionario Historico de la Antropo-
logia Espariola. Madrid: CSIC, 1994.

13 MORAN, César. “Los Bafos de Retortillo”. En César Mordn Bardon. Obra etnogrdfica y otros
escritos. Salamanca: Diputacion, 1990, vol. 1, p. 127.

14  MORAN, César. “Arte popular”. Separata de las Memorias de la Sociedad Espariola de Antro-
pologia, Etnografia y Prebistoria, t. VII, 1928.
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— Los motivos ornamentales los mismos que emplearon los celtas e iberos
hace ya mas de dos mil anos.

— la finalidad, e/ amor a la hembra, la propia satisfaccion, los compromisos
familiares o sociales o los encargos.

— Las obras reflejan las creencias y las preocupaciones de cada época.

Varias de estas premisas se han repetido constantemente sin critica alguna, que-
dando asociadas casi indisolublemente al arte popular y, en especial, al de los pas-
tores. Otras, como la ausencia de convencionalismos o la antigliedad de los moti-
vos ornamentales han sido revisadas con posterioridad. De cualquier manera,
conociamos poco de los autores de las obras, de su vida, su aprendizaje, sus téc-
nicas, sus intereses o percepcion del mundo. Solo la figura y la obra de Eugenio
Blanco habia llamado la atencién de la prensa local de su época en numerosas
ocasiones a raiz de las visitas que le hizo el padre Moran. Algunas de sus obras
pasaron a formar parte del museo que el padre agustino estaba formando en el
Colegio de Calatrava y se publicaron en “Arte popular” —trabajo en el que le dedi-
ca el dltimo capitulo titulado “Un artista notable™!>. A Eugenio Blanco se le reco-
nocfa una personalidad, unas dotes y una obra en la que se apreciaban distintas
fuentes de inspiracion. El estudio que acompanaba a la propuesta de exposicion
sobre su obra contextualizaba cada trabajo, el momento y las razones por las que
se habia realizado y distinguia diferentes etapas estilisticas relacionadas con dis-
tintos momentos de su vida. Es decir, se aproximaba a la figura del autor desde
los criterios habituales en la historia del arte.

Con esta informacion consideramos interesante retomar la idea de la exposi-
cion y plantearla como una revision de los conceptos de anonimato y atempora-
lidad atribuidos a este tipo de manifestaciones artisticas. Eugenio Blanco era labra-
dor y trabajaba sobre madera, mientras que la principal coleccion del Museo estaba
realizada sobre hueso y cuerno y procedia de contextos pastoriles, de modo que
decidimos apoyarnos también en otras historias de vida, acotando nuestro ambi-
to de investigacion, en una primera fase, a los pastores. Aunque la exposicion no
llegd a realizarse por los consabidos recortes presupuestarios, si que tuvimos la
oportunidad de efectuar trabajo de campo, mediante el cual recabamos una inte-
resante informacion en diferentes soportes —cintas de video, cintas de audio, dia-
positivas, notas, piezas—, de gran importancia documental para el Museo. De estos
datos recogidos, que deberan ser estudiados en profundidad, presentamos ahora
un primer andlisis.

15  También escribio un articulo sobre la obra de otro artista: Nemesio Maestro Moro, de La Tala,
en: “De etnograffa antigua y moderna”. En Memorias de la Sociedad Espanola de Antropologia, Etno-
grafia y Folklore, t. XIII, 1933.
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3. EL ENCUENTRO CON LOS PASTORES Y SU ARTE EN LA ACTUALIDAD

En el ano 2001 iniciamos una busqueda en la prensa local que nos puso sobre
la pista de pastores que realizaban trabajos artisticos. En esos momentos fue de
gran ayuda también el asesoramiento de Rosa M.* Lorenzo y el Centro de Cultura
Tradicional dirigido por Angel Carril, puesto que ellos conocian muy bien la pro-
vincia, habian trabajado anteriormente sobre el tema elaborando la guia de arte-
sania, habian dirigido grabaciones audiovisuales, organizando cursos con artesa-
nos, etc. La seleccion de informantes nos vino dada, puesto que s6lo pudimos contactar
con tres personas que por sus diferentes biografias, técnicas de trabajo y obra rea-
lizada, nos pudieron presentar una perspectiva variada del mundo pastoril. Los tres
estan ya jubilados, aunque su vida continda estando repleta de actividad. Si bien
hace unas décadas trabajaban sobre materiales mas variados, actualmente utilizan
casi exclusivamente el cuerno como soporte de su arte. Francisco Mateos Mateos,
de Terradillos, pastoreaba el ganado de los vecinos de un pueblo del Campo de
Salamanca a cambio de un salario, trigo para su pan, una vivienda y la escusa. Poco
a poco reunié un rebano propio que cuidé como ganadero auténomo los ultimos
anos de su vida profesional. Manuel Antona Gil, de Puente del Congosto, fue pas-
tor para un amo en una finca y después, también con su propio rebafno, trashu-
moé a Extremadura. Por Gltimo, Primitivo Gomez Moran, de Zamarra, salvo cortos
periodos de tiempo, siempre fue dueno de su propio trabajo como propietario de
pequenas tierras y unas cuantas cabezas de ganado. Con ellos mantuvimos entre-
vistas en distintas ocasiones desde octubre de 2001 a marzo de 2002 y mas espo-
radicamente con posterioridad.

Francisco Mateos es natural de Terradillos donde nacié hace sesenta y nueve
anos. Hijo y nieto de pastores de Calvarrasa de Arriba, se cri6 con su abuelo
materno, pues su padre muri6 a los pocos dias de nacer €l. A los diez ahos comen-
z6 a acompanar a su abuelo como zagalillo durante las primaveras y los invier-
nos, ayudandole a cuidar el rebano de la finca para la que trabajaba, hasta que a
los catorce anos se “contratod de churrerillo para andar con churros en casa de labra-
dores o de vaquerillo con un mayor”, primero en la Debesa de Revilla y mas tar-
de, ya con diecisiete anos, en Martinamor, adonde acudia todos los dias desde su
casa en Valdemierque. Mas tarde, cuando estuvo al cuidado de unas mil ovejas,
fue €l quien tuvo un zagal que le ayudaba. Poco a poco consiguio reunir un reba-
fo que en los comienzos alimentaba con la escusa y luego, como ganadero duran-
te doce anos, pagando los pastos en su pueblo natal y en otros de la tierra de Alba.
Desde entonces trabajo junto con su mujer hasta hace unos once anos que se
jubilé por motivos de salud de ambos, y por la escasa rentabilidad de su negocio
ganadero.

Su abuelo materno fue quien le inici6 en el dibujo de las cuernas de una mane-
ra informal en los momentos libres que tenian mientras cuidaban el rebano, ense-
fdndole cémo debia utilizar las herramientas y corrigiéndole los errores. El le indi-
c6 también que debia aprender a hacerlo en bulto, por ser un trabajo especial, que
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muy pocos sabian realizar. El abuelo elaboraba cucharas con las cuernas, pero Fran-
cisco, aunque le ayudaba en algunas ocasiones, no aprendi6 esa técnica. En Mar-
tinamor labraba el hueso de las patas de vaca (las tibias), con los que realizaba
punzones y agujas que regalo a las muchachas de alli y, como no, a su novia. Tam-
bién hizo una cadena para llevar el reloj y alguna lengtieta para su dulzaina, que
en ocasiones tocaba acompanando al tamboril cuando se reunia con los compa-
fieros. (Guarda buen recuerdo de aquella localidad, donde hace unos cuatro anos
el parroco prepard una exposicion con su obra). Entonces también realizaba bada-
jos de corazon de encina o con la punta de los cuernos y preparaba collares para
sujetar los cencerros. Se entretenia en estas labores mientras estaba con el gana-
do: “un rato hacia una cosina, otro otra, pero habia veces que no podia hacer nada
en ocho dias o mas”. Pero lo que mas elabor6 después fueron cuernas. La prime-
ra que pinto fue para su mujer, con un corazon; una de las dltimas se la hizo a su
nieto, con una dedicatoria: “de tu abuelo FMM para su nieto AMM / Terradillos /
muchos cuernos habrd / pero como éste / ninguno encontrards / 1999”.

Los cuernos enteros que decoraba eran para adorno; los cortados, para migar
leche, echar torreznos o llevar la chicha. También dibujaba unos mis pequenos
que se colgaban de la morrala con una correa, y se utilizaban para beber. Tiene
uno muy labrado que servia para avisar a los vaqueros cuando debian sacar a las
vacas (Fig. 1). Dibujé muchos en los anos sesenta para los companeros, los ami-
gos, la familia. Otros, su mujer se los dio a vendedores ambulantes gitanos a cam-
bio de mantelerias o cacerolas. De aquella época no se quedd con ninguno. Sin
embargo, cuando mas cuernas ha dibujado ha sido después de jubilado y muchas
de éstas las guarda de recuerdo.

Los cuernos se los traian del matadero, de vacas moruchas primero, aunque
luego ha trabajado sobre cuernos de limusinas o charolesas —hasta que surgi6 el
problema de las vacas locas y dejo de conseguirlos—. Sus preferidos son los de gro-
sor fino —finos de canto—, grandes, con la superficie blanca y lisa, pues en ellos
resalta mejor el trabajo que se realiza. Sin embargo, ya no los encuentra con esas
caracteristicas. El material empleado para las asas lo recupera de cualquier trozo
de cuero que encuentre y lo cose con badana de piel de perro o gato, que su abue-
lo le ensend a sobar!®. Por tltimo, el corcho, que servia para hacer tapones o bases,
que apenas utiliza ya, lo compraba en Alba de Tormes.

Siempre ha empleado las mismas herramientas: el serrucho, para cortar la par-
te ancha y mas astillada del cuerno y dejarla al tamano que desea segin vaya a
ser su finalidad; la navaja para lijar la superficie y prepararla para trabajar sobre
ella, y para hacer el relieve; distintas leznas, punzones o escoplos preparados por
¢l reutilizando las varillas de los paraguas o clavos, para levantar capas de quera-
tina del cuerno, para perforarlo y permitir la sujecion de la correa, o para realizar

16 Una descripcion detallada de cémo se sujetaban las correas puede verse en PEREZ HERRE-
RO, Enrique. Las colodras de la coleccion “Marqués de Benavites” del Museo Provincial de Avila. Avi-
la: Caja Central de Ahorros, 1980.
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FI1G. 1.—Desarrollo del dibujo de una cuerna de Francisco Mateos Mateos, 1987 aprox.
Col. del autor. Dibujo de Nuria Sanchez Vicente.
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las incrustaciones con trozos de puas de peines de plastico de colores; y la lima
y la escofina para los acabados, en especial de los dibujos geométricos. Estas ulti-
mas son las herramientas que renueva con mas frecuencia debido al desgaste que
sufren. Sin embargo, prefiere la navaja con el filo desgastado, por ser mas facil de
manejar en las lineas curvas y en los pequenos huecos.

El procedimiento de preparacion de la cuerna es similar en todos los casos.
La primera operacion consiste en separar la médula o tuétano de la capa exterior
del cuerno, de queratina, bien cociéndola hasta que se desprenda, bien dejando-
la secar al sol varios meses. Seguidamente se corta la raiz con un serrucho vy, si es
necesario, la punta y, finalmente, se raspa la superficie con el filo de la navaja para
dejarla lisa y trabajar sobre ella. Si la cuerna es de dos cortes se prepara una base
de corcho, que suele cerrar la boca mas estrecha. Para ello se corta un trozo un
poco mayor que la medida del orificio; se cuece para que reduzca su tamafno y se
introduce en el cuerno de modo que al dilatarse quede ajustado. Esta operacion
se efectia con ayuda de un palo ligeramente curvo para facilitar la presion.

Cuando ha terminado de preparar el cuerno el pastor ya se ha hecho una idea
de lo que quiere representar sobre €l. Francisco Mateos considera que no tiene habi-
lidad para el dibujo y por eso guarda en una carpetilla maltiples imdgenes de toros,
gatos, vacas, pavos reales, ninos, etc., que ha ido recortando de diarios, revistas,
folletos, libros, cuentos, etc., para dibujarlas mas tarde sobre las cuernas (de joven
le pedia a su zagal, o al hermano de éste, que le dibujaran las cuernas para lue-
go tallarlas él). De entre las imagenes de su carpeta selecciona las que va a repre-
sentar y, una a una, las coloca sobre la cuerna. Con la base apoyada en el pecho
y sujetando con la mano izquierda al mismo tiempo el cuerno y el recorte, pun-
tea con una lezna a través del papel la figura elegida, después repasa el puntea-
do con un lapicero, lo vuelve a marcar con la lezna y comienza a levantar una
capa de queratina con el escoplo y con la punta de la navaja. Esta Gltima opera-
cion requiere fuerza y precision y suele ejecutarla con la mano protegida con una
munequera de cuero que él mismo se prepara. Los motivos copiados adquieren
sobre el cuerno un estilo propio, mas estitico y esquematico, en el que se apre-
cian los convencionalismos estéticos transmitidos en otros soportes —textiles, hie-
rro, etc.—, tanto en el diseno de cada figura, como en la composicién. Los hocicos
se aguzan y con frecuencia se abren casi transformdandose en picos, 1o mismo
que las pezunas y las garras. Los leones, los pdjaros y otros animales se colocan
enfrentados con frecuencia y la sirena, cuando aparece, suele ser el centro de una
composicion.

Los motivos que mas le gusta representar son los animales que ve en el cam-
po (toros, vacas, ciervos, jabalies, zorros, lobos, conejos, diferentes pajaros, bas-
tardos, serpientes...), los domésticos (caballos, perros, gatos, corderos, gallinas y gallos,
pavos reales), aquellos que ha visto en la heraldica o los libros y se imagina (leo-
nes o elefantes) o los mitolégicos, como la sirena. En menor medida representa
figuras humanas; los motivos vegetales (flores, frutos —en especial la bellota—,
hojas, ramas) rara vez son los protagonistas de la composicion; los religiosos son
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muy escasos y los geométricos se sitian en los extremos del cuerno y delimitan-
do diferentes campos decorativos, como se aprecia en la Fig. 1!7. Manifiesta su pre-
ferencia por las sirenas —mitad mujer, mitad pez escurridizo— y le gusta rematar los
cuernos en forma de bellota o de serpiente.

En cada composicion suele haber un motivo central, de mayor tamano, alre-
dedor del cual va situando las demads figuras. Unas aisladas, y otras relacionadas
entre si. Algunas de estas asociaciones tienen su raiz en cuentos y fabulas, como
la zorra mirando a unas uvas; otras, en la observacion de su entorno, como la zorra
con una liebre en la boca o persiguiendo a un conejo, dos pajaros sobre un caba-
llo, un gato con un balén, una nina que agarra a un cordero por el rabo o un nifio
que abraza a un perro. En la eleccion de los motivos decorativos y de las com-
posiciones puede influir su relacion con la persona a la que va destinada la pie-
za, la edad y el sexo. Por ejemplo, ya se ha comentado que en la primera cuerna
que hizo para su mujer figuraba como motivo central el corazon, simbolo de amor
y en las que ha efectuado para su nieto representa animales que le gustan a él y
pueden llamar la atencion del nino: toro y torero —el nieto quiere ser torero—, un
elefante, una sirena, la zorra y las uvas o la escena de unos nifos jugado con
un balén, que ha dibujado en uno de sus Gltimos trabajos. Para su nieta ha labra-
do una cuerna con una nifa con un ramo de flores en las manos, junto a un gran
palomar en el que se posan tres palomas.

Actualmente, ya jubilado, cuando comienza la decoracion de una cuerna con
entusiasmo, puede tardar entre cuatro y siete dias en terminarla.

Mariano Antona, pastor de setenta y siete anos, nacido en Puente del Congosto,
trabaja de forma diferente. Procede de familia de artesanos: su abuelo fue zapate-
ro muchos afnos, aunque en su juventud trabajé como cabrero, y su padre tuvo un
batin y una caldera de jabon. Su introduccion en el pastoreo vino forzada por la
necesidad de buscar trabajo al ser muerto su padre durante la guerra de 1936. Es
un hombre agil y habilidoso para trabajos manuales, que desde los anos de escue-
la destaco por sus dotes para el dibujo. Su hermana relaté su biograffa en un roman-
cillo que le dedico el ano que fue hermano mayor de la cofradia de San Roque,
y recit6 al finalizar la misa, causando gran emocion en todos los asistentes:

Hoy, mi querido San Roque
quiero contarte una historia
no es ninguna maravilla.
Aun contada con amor,

es una historia sencilla,

17  Existen varias propuestas de sistematizacion de los motivos decorativos que se repiten con
mas frecuencia en el arte pastoril. Citamos sé6lo algunos ejemplos: CARO BAROJA, J. Catdlogo de cuer-
nas del Museo del Pueblo Esparol. Madrid, 19...; PEREZ HERRERO, E., en nota 16; CORTES VAZQUEZ,
L. Arte Popular Salmantino. Salamanca: Centro de Estudios Salmantinos, 1995; LEONARDO PLATON,
A. “Cultura material de los pastores”. En Un camino de ida y vuelta. La trashumancia en Espana. Madrid:
Lunweg, Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes, 2003, pp. 157-171.
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es la historia de un pastor.
Un pastor que cuando nino
era alegre y juguetén
travieso e inteligente

y con dotes excelentes
para ser un buen pintor.
Mas un caluroso agosto
por la brutal represion
que entonces se habia impuesto,
su padre fue asesinado

y el futuro de este nino
bruscamente fue truncado.
Se marchito su alegria,

a la escuela no volvio,
con los ninos no refa

y en la soledad del campo
refugié miedo y dolor.

Y en su vagar por el campo
por rastrojos y baldios
encontré NUEVOs amigos
que le brindaron su apoyo
y le dieron su carino.

Eran dos viejos pastores
con los cuales se pasd
muchas semanas enteras

y de ahi nacio, creo yo

su aficién por las ovejas.
Un ano, por San Miguel,
trashumantes merineros
pasaban por el cordel

y en sus alforjas llevaban
perritos recién nacidos
que deseaban vender.

El nino de nuestra historia
sus bolsillos vaci6

y tan s6lo una peseta
dentro de ellos hall6.
Aquella sola peseta

era todo su dinero,

era todo su caudal

que le dio a los merineros
a cambio de un animal.
Era una perra de raza
blanquinegra y pelusona
muy blandita y calentita,
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parecia una bolita

como un ovillo de lana.
Con nobleza y con carino
fue criada a biberén

y en excelente carea

la perra se convirtio.

Una noche lleg6 a casa,

no traia su perrilla,

le acompanaba una oveja
que un pastor de Medinilla
le dio a cambio de su perra.
Aquella ovejita negra

que €l cuidaba con esmero
pronto le dio un cordero
que cambidé por otra hembra.
Ya tenia dos ovejas,

al ano siguiente cuatro,

y asi, muy poquito a poco,
con esfuerzo y con trabajo
a lo largo de los anos,
logré reunir su rebano.
Creo que has adivinado
que es mi hermano este pastor,
que es Mariano,

hoy, mayordomo mayor.
Su cualidad de pintor

del todo no se perdio,
pues dibuja con primor

y con gran destreza traza
bellas cuernas de pastor

a punta de su navaja.

Este pastor hace un ano
por todos sus convecinos
te hizo una peticion,

y hoy, que en el ocaso estd
de su humilde profesion
que a lo largo de los anos
ejercié con devocion,
quiero pedirte por €l
Consérvale su salud,

su buen humor y alegria,
su gran memoria, su luz

y dale una larga vida.

Esta es la historia, San Roque
de un singular personaje
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al que hoy quiero rendir
este sencillo homenaje.

Un pastor que cuando nifo
aspiraba a ser pintor,

pero no se ve frustrado.
Mil veces me ha asegurado,
y lo hace sin rencor,

que aunque le toco perder,
si hoy volviera a nacer,
volveria a ser pastor.

Mariano comenz6 sirviendo con amos durante la guerra, de zagal primero y
después como pastor, llevando ganado de Santibanez de Béjar. Durante esos anos
aprendio a esquilar, a hacer redes para los rediles, sogas, badajos, albarcas de neu-
matico y cuero, zurrones, zahones y cayadas para descansar mientras vigilaba el
ganado y para coger a las ovejas, como si fuera un gancho pastoril. Cuando reu-
nio su rebano de ovejas entrefinas trashumo a Extremadura varias temporadas con
su familia —su mujer y sus tres hijos— (Brozas, Torrejon el Rubio, Miravent, Plasencia,
Coria), “desde los Santos a San Pedro”.

Recuerda que su primera cuerna la adquirié a un pastor por cinco duros cuan-
do tenia quince anos, adquisicion que le supuso un esfuerzo econémico. Le gus-
t6 por lo fina y limpia que era la superficie. Este pastor, que entonces tenia ochen-
ta anos, la habia robado a otro pastor mayor siendo muchacho. Fue la primera que
grabd —como las que veia a los trashumantes— y la que ha utilizado siempre para
beber agua, leche y llevar migas. Después, en Extremadura, dibujé muchas mas
para sus companeros pastores, rabadanes y para los rayanos (pastores locales que
vivian en las lindes de las dehesas), quienes le proporcionaban el material. Otras
dejo a amigos y compromisos en tierras de Castilla (Nava de la Asuncion, Aréva-
lo, Montuenga) donde también hizo castanuelas, y en La Morana, adonde iban a
la rastrojera al volver de Extremadura. Estos recipientes de cuerno tenian usos muy
diversos, tanto pastoriles (para ordefar, para llevar /la mela, la merienda, el aceite
y el vinagre —€stos enteros—, etc.) como agricolas (para guardar la piedra de afilar
la hoz y la guadana, la grasa para las ruedas de los carros...). En las bodegas se
utilizaban para sacar el vino de las cubas y en las tiendas como medida de frutos
secos —las mds pequenas— o para servir legumbres, por ejemplo, pero no todas se
dibujaban.

Para preparar la cuerna sigue el mismo procedimiento ya descrito. Una vez que
tiene la superficie limpia y lisa dibuja los motivos a lapiz y seguidamente los repa-
sa con la punta de la navaja, para que no se borre. Todo este proceso prefiere efec-
tuarlo solo, “con paciencia, asi lo hago mejor”, dice. El grabado inciso sobre esta mate-
ria dura es una técnica que, segin estima Mariano, requiere buen pulso, buena vista
y precision para no cometer errores. Cuando estaban en la choza, calentaban el
cuerno en la lumbre para ablandarlo y trabajar mejor sobre €l. Sin embargo, inevita-
blemente, en ocasiones se cometian errores que se eliminan raspando la superficie
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con la misma punta de navaja. Una vez decorada, se restregaba la cuerna en los
zahones o con la grasa del almuerzo, para eliminar la rebaba de la incision a bisel
producida por la navaja y oscurecer la hendidura.

Actualmente utiliza nuevas herramientas que le proporcioné su hijo para faci-
litarle una actividad que le gusta y que no podria hacer con la técnica tradicional
descrita, porque ha perdido vista y porque el sujetar la cuerna sobre el pecho con
firmeza durante largos ratos, le producia dolor. Desde hace unos doce anos utili-
za un pirograbado que reduce considerablemente el tiempo invertido en esta tarea.
Con este instrumento, que maneja con soltura, no necesita trazar el dibujo a ldpiz
primero. Si comete algin error también puede utilizar ahora papel de lija fina, ade-
mas de la navaja. Actualmente utiliza café para oscurecer la hendidura y con la lija
proporciona al objeto el acabado final.

Cuenta que los motivos decorativos que le gusta grabar son “lo que habia en
el campo, lo que aprendi”. Fundamentalmente se trata de escenas de pastoreo, de
labranza, toreros y animales aislados. Aprendi6 a dibujar a Isabel la Catolica a caba-
llo, copiada de algun libro, y es una imagen que ha repetido en varias ocasiones.
Los motivos vegetales son secundarios, siendo el mas frecuente el de la bellota con
dos o tres hojas de encina. De los geométricos dice que el rombo reticulado como
motivo principal “ha gustado mucho a la gente”, pero, en general, los geométricos
y las esquematizaciones vegetales son las que constituyen el marco que encierra
el campo decorativo.

Las figuras las representa con gran detalle, dibujando el pelo y las diferentes
plumas, picos y garras de los animales; las crines y el correaje en los caballos; la
indumentaria de los vaqueros, —sombrero, chaqueta corta, zahones—, labradores o
toreros, generalmente en actitudes que indican movimiento, accién y todo ello orde-
nado en dos o tres niveles. Tanto los motivos independientes como las asociacio-
nes de dos figuras, suelen estar subrayados con dos ramitas (Fig. 2), pero no cuan-
do aparecen mas personajes en escena.

Mariano concibe la decoracion de una cuerna como un todo, y asi nos lo tra-
duce cuando explica algunas de sus obras. Por ejemplo, en una cuerna grande uti-
lizada para ordenar habia representado una escena de campo con foros, “un tore-
ro, un aguila, un perro y un vaquero. En otra, dos cabras pegandose, el pastor que
va delante de los mansos, y el carea y el mastin; la burra con la carga y el buche
y luego la pastora que va a ordenar una de las cabras”. También dibuja buihos, “el
péjaro solitario de noche que a quien no conocia el canto, le metia miedo”. Estas
imagenes que “aprendio a dibujar” son las que ha plasmado repetidas veces en su
soporte favorito desde que grabo la primera cuerna, aunque conserva algin dibu-
jo en papel.

Primitivo Goémez Moran, por su parte, nacié en Zamarra hace sesenta y nue-
ve anos y en esa localidad ha vivido siempre, dedicado a la labor y el pastoreo
de su propia casa, como lo hicieron sus padres. Como Francisco y Mariano, ¢l mis-
mo se fabrica muchas de las cosas que necesita para su trabajo y la vida diaria.
Trabaja el cuerno para badajos —que también hace de encina— y las cuernas que
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usaban para beber los pastores y los labradores en la siega, pero igualmente uti-
liza la madera de fresno para hacer castanuelas, cucharas y tenedores. Hace algu-
nas décadas elaboraba ruecas y husos, algunos de los cuales conserva, y él mismo
se fabricé un tamboril y una gaita con camisa de bastardo que alguien le cambio
por una nueva, pues siempre le ha gustado hacer cantares y tocar musica en las
fiestas. Todo lo aprendié observando el trabajo de otros y a ello se dedicaba en
los pocos momentos que le dejaba libre el pastoreo. Desde que se ha jubilado, sin
embargo, se ha aplicado a estas tareas. Ademas de ocuparse de su casa, actualmente
recibe encargos de ganaderos de Portugal, Extremadura y de su comarca para fabri-
car badajos de madera de encina con su pasador de cuero. El Gltimo pedido, de
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FIG. 2.—Desarrollo del dibujo de una cuerna de Mariano Antona Gil, 2002.
Museo de Salamanca. Dibujo de Nuria Sinchez Vicente.
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unos cuatrocientos, los vendio a casi trescientas pesetas cada uno y cree que en
Fuenteguinaldo se vendieron a setecientas. Sus vecinos emigrados a Madrid y alre-
dedores han redescubierto las habilidades de Primitivo y suelen adquirirle los pro-
ductos que elabora, con los que ha alcanzado cierta fama en la zona. También ha
vendido en Extremadura.

Conoce el valor que atribuyen sus clientes a sus obras: estan hechos a mano
y si bien imprime a sus objetos cualidades estéticas, para €l prima la funcionalidad y
la produccion, pues eso significa una fuente de ingresos. Trabaja con el destral, para
debastar la madera; con la navaja para dar forma a las piezas —vaciar las cucharas y
castanuelas, hacer los dientes de los tenedores...— y la lima y la lija para los acaba-
dos. Una vez que estd la superficie preparada de cualquiera de los objetos que
ahora realiza, comienza a decorarlos dibujando la silueta con boligrafo azul y lue-
2o lo puntea con una lezna, dejando que se vea el trazo del boligrafo. Actualmen-
te termina el trabajo aqui, a diferencia de las piezas suyas que conserva de hace unos
treinta anos —palillos de tambor, alguna rueca— en las que se aprecian cuidadas
tallas e incisiones geométricas. El motivo recurrente es un corazon entre bandas hori-
zontales de esquematizaciones vegetales de ramitas o lazos (Fig. 3), representado segin
los convencionalismos de la zona, que se repite sobre otros soportes materiales.

FIG. 3.—Primitivo Gomez trabajando sobre una cuerna. Zamarra, 2002.
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Teniendo en cuenta los condicionantes del trabajo de campo —fundamental-
mente la no seleccion de informantes y la edad de los mismos— en esta primera
aproximacion al trabajo de estos tres autores hemos podido apreciar estilos dife-
rentes, derivados de aprendizajes, técnicas y capacidades personales distintas.
Todos, aunque en distinta medida, manifiestan un gusto por la expresion artistica
desarrollada a lo largo de su vida sobre diferentes soportes —hueso, cuerno, made-
ra, cuero— que daban forma a diversos objetos. Los tres, sin embargo, se han cen-
trado en los Ultimos anos en “pintar” cuernas, el trabajo mids valorado por ellos y
su entorno. Los cambios sucedidos a lo largo del tiempo aparecen en las herra-
mientas y, por tanto, en las técnicas. También en el estilo, en el uso final de los
objetos y en sus destinatarios, poniéndose de manifiesto la diferencia en los aca-
bados de los objetos que se regalan, dirigidos a personas con las que se mantie-
ne alguna relacion personal, y los que se destinan a la venta.

En relacion con las piezas recogidas en los anos veinte, sin embargo, consta-
tamos que persisten como motivos favoritos los animales y las escenas de campo,
mientras que casi estin ausentes las representaciones religiosas, mucho mas abun-
dantes en aquéllas, hecho que puede denotar un cambio en la mentalidad y en
las actitudes religiosas. Las composiciones actuales se aligeran, disponiéndose las
diferentes figuras de manera menos abigarrada. Se pierde, también, detallismo en
el diseno de cada imagen, aunque hay que considerar que en la época en la que
se recogieron, el padre Moran pudo seleccionar las mejores piezas de entre todas
las que se producian, cosa imposible en la actualidad (Fig. 4).

Finalmente, constatamos que los buenos artistas son y han sido reconocidos
y valorados en su entorno, y a ellos se les solicita su arte, porque conmueve a
sus convecinos. Los autores también reconocen su obra en distinta medida, so-
brestimandose muchas veces el que menos lo merece. De alguna forma sigue
presente la apreciacién del padre Moran: “Entre estos artifices los hay, como es
natural, de todo género; los hay que son artistas sin pensar que lo son, y son
humildes, con una humildad encantadora; nunca se les ha ocurrido creerse su-
periores a los demas. Los hay también orgullosos, insoportables. ‘Podra haber
—dicen estos ultimos— manos tan buenas como las mias, pero mejores...”. A ve-
ces, los que nos acercamos a su arte desde fuera de sus entornos habituales
contribuimos a fomentar esta dltima actitud. Exactamente igual que entre los ar-
tistas reconocidamente “cultos”. Como en la vida misma.
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FiG. 4.—Desarrollo del dibujo de la cuerna de Dimas Gomez, El Marin,
realizada antes de 1928. Museo de Salamanca. Dibujo de Manuel Morollon.
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EL MERCADO COMO SOCIEDAD.
ROLES Y GRUPOS EN MERCADOS Y FERIAS
DE GANADO EN CASTILLA Y LEON

HONORIO M. VELASCO

RESUMEN: Este trabajo es parte de un estudio no publicado sobre mercados
y ferias de ganado en Castilla y Ledn, cuyo trabajo de campo se llevo a cabo entre
los anos 1980/1990, principalmente en la provincia de Avila, en Salamanca y Tala-
vera. Se presentan los mercados y ferias no sélo como procesos econémicos sino
como actos sociales, de encuentro. Se describe el desempeno de los roles en el
mercado de las diferentes categorias sociales que asisten (ganaderos, tratantes, corre-
dores, mediadores...), las estrategias de compraventa y los grupos peculiares gene-
rados o corros.

ABSTRACT: This research report is a part of an unpublished study on livestock
markets and fairs in Castilla and Ledn, the fieldwork for which took place between
1980 and 1990 mainly in the Province of Avila, in Salamanca and in Talavera. The
livestock markets and fairs are discussed not only as parts of the economic process
but also as places where people meet and social activity takes place. The roles
that are played in the markets by the people of varying social categories (livestock
owners, traders, brokers, intermediaries...), as well as the strategies deployed and
the special interest groups, or corros, are also described here.

PALABRAS CLAVE: Mercados / ferias / roles / interacciones sociales / compraventa /
estrategias.
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COMUNIDAD Y CONCURRENCIA

La impresion cadtica del vaivén continuo de personas y de animales, a veces
agudizada por incidentes de toda indole, que suele producir un mercado de gana-
do en realidad no es otra cosa que la imagen de una sociedad en flujo congrega-
da en un lugar delimitado durante un corto periodo de tiempo. Podria ser visto
como un reflejo de una ciudad, una version concentrada de los flujos de personas
y bienes que se producen en ella en un tiempo determinado. Pese al aparente caos
o incluso contando con €l los mercados han sido —y son— un importante elemen-
to en los procesos econdmicos de distribucion y no menos importantes aconteci-
mientos sociales para los miembros de las comunidades rurales y urbanas que acu-
dian —y acuden— a ellos. Las funciones multiples de ferias y mercados son razones
suficientes para que a ellos pueda aplicarseles con toda propiedad la categoria de
hechos sociales totales (M. Mauss). Cada mercado, sugiere Skinner (1965) hablan-
do de la China campesina, es una especie de microcosmos en el que tiene lugar
todo tipo de transacciones: econdmicas, arreglos matrimoniales, relaciones patron-
cliente, comunicaciones religiosas y rituales.

Tal vez eso mismo pudiera haber sido aplicado a los mercados y ferias de gana-
do en algunas zonas de Castilla y Leon en tiempos anteriores. En la época en que
fue realizado el trabajo de campo para este estudio (en la década de 1980 a 1990)
la mayoria de ellos estaban en clara recesion. Practicamente en todos, el discurso
comun versaba sobre tiempos mejores tanto antes como en anos posteriores a la
Guerra Civil. Dos eran los signos mas claros. El primero la reduccion del espacio
ocupado. Los tesos de las ferias se llenaban ya en ese tiempo en la mitad o una
tercera parte de la superficie que anteriormente. El espacio de los mercados de gana-
do se habia limitado entre otras razones por reclusion a un recinto ordenado y con
servicios. El segundo, la reduccion de tiempo. Ferias que hace anos fueron de tres
dias quedaban en uno o a lo mis en una manana. Los mercados semanales habian
dejado de desarrollarse a lo largo de todo un dia para quedarse en unas horas matu-
tinas. Habfa mercados que comenzaban hacia las ocho de la manana y a las once
o a lo mas las doce estaban ya casi deshechos. Sin embargo no puede decirse que
la evolucion de la cabana ganadera estuviera en retroceso.
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ANOS BOVINO  OVINO CAPRINO PORCINO CABALLAR MULAR ASNAL
1918 69.835  520.146  94.226 41.497 12.350 11.096 22.064
1921 64.141 555335 102.161  42.496 11.369 10.339 21.141
1932 75.667 535402 121.572 53.878 12.817 15.194 22.482
1935 72.013  531.479 121.064  44.242 11.074 14.214 22.213
1940 63.392  384.006 80.181  32.520 9.012 12.311 17.711
1945 78539  485.093 104.091  36.163 8.704 9.862 17.095
1950 71.846  482.255  107.429  37.590 8.636 9.129 17.003
1955 53.028  582.576 62773  36.194 8.857 9.608 18.676
1960 69.230  760.439 92.376  67.875 6.753 8.961 18.416
1966 78.640  444.314 52.638  60.852 5.711 6.709 15.417
1970 107.411  414.697 71.984  62.562 6.562 4.175 13.881

1975 115013  323.874 135.748  59.493 4.952 2.602 9.159
1980 124.570  205.334 52.157  75.025 6.915 1.535 8.204
1985 157.072  306.299 77.082  62.068 7.193 1.205 7.148

Provincia de Avila. Evolucion del censo ganadero 1918-1985.
Elaborado a partir de los censos ganaderos. MAPA.

Este no es un estudio de esa decadencia sino una aproximacién al mercado
como lugar y tiempo intenso de interacciones sociales y como modo especifico de
la vida social. Los mercados “tradicionales” de ganado proporcionan una oportu-
nidad singular para analizar cudnto tiene de actividad social una actividad econo-
mica definida como intercambio y de qué forma realizar una transaccion y esta-
blecer un precio es tanto un hecho econémico como una accién social. Este es
pues un estudio sobre la sociedad que hace funcionar un mercado, sobre el ejer-
cicio de roles sociales en ellos.

El concepto de comunidad de mercado forjado por Skinner (1965) se aplica a
un conjunto de aldeas integradas en una unidad econémica y social en torno a un
mercado central. El modelo es sugerente y describe a sociedades campesinas inter-
dependientes de un mercado comun, que opera como lugar central de distribu-
cion, pero seguramente es una simplificacion. El concepto de comunidad emplea-
do tal vez pretenda significar demasiado si se recuerda que aun aplicado a cada
una de las pequenas poblaciones rurales contiene una dosis de igualdad y de homo-
geneidad excesiva. Pocas veces los mercados son comunidades. Y tal vez no se
necesite tanto para asegurar la distribucion econémica y el intercambio. Se podria
postular la imagen opuesta, es decir, que los mercados y ferias de ganado en rea-
lidad son simplemente una concurrencia de gentes desconocidas que situados en
posiciones de intercambio llegan a un entendimiento. Tiene tanto de sorprenden-
te que suceda asi como que formen una comunidad.

Entre ambas opciones debian encontrarse los mercados y ferias de ganado en
las poblaciones castellano-leonesas en el tiempo de realizacion del trabajo de cam-
po para este estudio. Mds que una “comunidad de mercado” se podria dibujar para
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cada uno de ellos un area de influencia. Un concepto que en principio no se refie-
re mas que a la procedencia de las personas concurrentes que se entiende mayo-
ritariamente residente en un entorno de proximidad. Sin embargo el dato mas reve-
lador se refiere a la procedencia y destino del ganado que es alli objeto de
transaccion. Las dos figuras adjuntas lo expresan.

proy. Segovia

4.2%
proy. Salamanca

10,5%

prove. Madrid
7 3%

prov. Céceres
0,7%

prov. Toledo
39%

Mercado de Swvila.
Procedencia del ganado por zonas v en porcertajes

Lo que revelan ambas figuras (para cuya elaboracion se usaron datos obteni-
dos a partir de las “guias” extendidas por los veterinarios en el propio mercado,
los dias 19-1-1989 y 9-9-1988) no solo es que el darea de procedencia y de destino
no coinciden y que por lo tanto el concepto area de influencia estd en este caso
ocultando alguna mayor complejidad que la que se adivina con la referencia a un
entorno de proximidad. Efectivamente la mayor parte del ganado procede de areas
proximas. Pero la mayor parte del ganado sale fuera de la provincia. Incluso hacia
areas lejanas. (En concreto ganado que se transporta para vender en otros merca-
dos y ferias como los de Salamanca, Talavera, Torrelavega y los gallegos). Si aca-
so estas ferias o mercados facilitan el encuentro de gentes que proceden de un
entorno de proximidad y gentes que proceden de zonas mds alejadas. El estudio
de la concurrencia al mercado de Avila, por ejemplo, ha mostrado que en €l se
encuentran tanto gentes de la comarca como gentes de otras comarcas provinciales
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prov. Ledn pray. Palencia prov. Santancder
3,3% 47% ! 6.6%
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proy . Wadrid
4 0%
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5.2%

prow. Toledo
43%
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Desting del ganado por zonas v en porcentajes

o de otras provincias limitrofes. En realidad el mercado de ganado rompe los limi-
tes de la comunidad rural o los que pudieran formar entornos de proximidad. Mer-
cados y ferias contribuyen a la integracion econémica de estas zonas en los cir-
cuitos regionales o nacionales. Y en principio de la proximidad y de la lejania de
las gentes que traen y llevan el ganado se concluye que se forman con conocidos
y con desconocidos.

Solo en un sentido retérico cabe afirmar que la entidad sociologica que defi-
ne un mercado de ganado es una comunidad. “Concurrencia” es un término de
aproximacion. Coincidiendo en tiempo y espacio concurren gentes de distinta pro-
cedencia que vienen a comprar o a vender, a encontrarse unos con otros, a reci-
bir y transmitir informacién y que despliegan una intensa interaccion social mul-
tiple y no concentrada. Se agrupan en conjuntos de tamano y de duracion limitada,
agregados inestables que se hacen y se deshacen continuamente. Desarrollan for-
mas diversas de sociabilidad. Unos intercambian ganado por dinero, otros charlan
e intercambian informacion y a veces comen y beben juntos, otros asisten a los tra-
tos, otros pasean entre el ganado, otros hacen equipo para conducir a los animales
al embarcadero, algunos se prestan “ramales”; acuden juntos a sacar las guias, etc.

SALAMANCA, Revista de Estudios, 51, 2004 197



HONORIO M. VELASCO

Hay también no poca gente solitaria que se mueve de acd para alla. El mercado
no es una actividad de todos que les involucra como conjunto, sino el desarrollo
en un lugar de actividades similares formando agrupaciones que aparentemente
son independientes entre si. A veces son tan transitorias que duran lo que un bre-
ve encuentro, el tiempo de un saludo. El mercado como agregado social se forma
casi sin sentirlo y se deslie de la misma forma. Continuamente hay gente que entra
y sale. Parece como si este agregado social nunca lograra consistencia. Ciertamente
hay muchos habituales, pero otros muchos acuden tan sélo algunas veces y sepa-
radas en el tiempo de forma que de una a otra es probable que encuentren gen-
te extrana. Y lo relevante es que aun cuando los habituales se conocen entre si,
la pauta general es que el mercado se forma con desconocidos. Literalmente esto
alude a que el agregado se forma con una parte importante de concurrencia varia-
ble. Ademas, dicho en términos morales utilizados por los propios participantes,
quiere decir que en el mercado “cada uno va a lo suyo”.

Geertz para la agrupacion de personas que forma una pelea de gallos en Bali
dice: “...es lo que Erving Goffman, buscando una expresion para designar algo no
suficientemente vertebrado como para ser llamado grupo y no lo suficientemente
carente de estructura como para ser llamado multitud, llamo ‘una reunion focali-
zada’, un conjunto de personas entregadas a un flujo comuin de actividad y rela-
cionadas entre si en virtud de ese flujo —~Goffman, (1961)-. Estas reuniones se for-
man y se dispersan, sus participantes fluctdan, la actividad que los concentra es un
proceso singular, particular, que se repite de cuando en cuando en lugar de ser
un proceso continuo. Dichas reuniones toman su forma de la situacion que las sus-
cita, del suelo en el que estan situadas, como lo formulé Goffman, pero ello no
obstante es una forma y una forma articulada” (Geertz, 1987: 348). En el mercado
se dan numerosas reuniones focalizadas, de las que se hablard mas adelante, pero
el mercado como tal no lo es, es si acaso el conjunto de ellas y ademas, de reu-
niones episodicas, simples encuentros... La entidad sociol6gica del mercado es pro-
bablemente fluida. Basada en un concepto de apertura, engloba a gentes que se
definen pertenecientes a muy distintos grupos a diferentes niveles. Es un buen refle-
jo de una sociedad abierta, sin limites definidos, precisamente posible por ausen-
cia de éstos. En teoria acepta a cualquiera. No se requiere que traiga necesaria-
mente ganado o dinero, puede simplemente asistir e incluso intervenir en el trato,
si lo que posee —y no es poco— son habilidades sociales. El mercado admite a todos
y tiene algun papel aceptable para todos, al menos el de simples testigos. El inves-
tigador es uno mas. Tal vez le diferencie el hecho de que tome notas, lleve una
carpeta o un cuaderno, haga dibujos, saque fotos, confeccione censos. Esta circunstancia
letrada del investigador le es marcada, pues en el mercado se escribe poco, todo
se habla. (Algunos tratantes si es que realizan varias operaciones en una manana
llevan una libreta donde apuntan los precios acordados. Hay también oficiales ban-
carios con maletines que formalizan transferencias).

El mercado y las ferias permiten el encuentro intercomunitario, incluso inte-
rregional y a la vez el encuentro interclases. Las ferias suelen recibir gente muy
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variada, mientras que los mercados tal vez estén algo mas restringidos por razén
de intereses a encuentros de personas relacionadas profesionalmente con la gana-
deria. En este sentido la ciudad parece vivir de espaldas al mercado. Se diria que
el resto de grupos profesionales tienen en el mercado s6lo una comun y distan-
ciada referencia, la de consumidores. El mercado en suma es una de esas institu-
ciones sociales abiertas en las cuales la concurrencia produce la impresion de
haber congregado a todos cuando en realidad sélo estd presente una parte de la
sociedad.

Es posible pues que los hombres que acuden se desplacen de un presumible
interés por el ganado a un interés por el encuentro, por la sociabilidad. Muchos
acuden al mercado en busca de interacciones predeterminadas o casuales y el mer-
cado a su vez genera encuentros y actividades comunes futuras. Tiene una espe-
cie de plus de funcionalidad social, como lo tienen algunos otros rituales. En los
meses de invierno, cuando hay menos que hacer en las faenas agricolas muchos
hombres acuden al mercado semanal sin ganado, tan s6lo por acompanar a alguien
o en espera de encontrar a otros. El mercado es a la vez un lugar y un aconteci-
miento, uno de esos espacios-tiempo que son a la vez imagen de una sociedad.

Las ferias acusan mas la presencia de grupos domésticos y facilitan el encuen-
tro de éstos, pero el mercado de hecho recibe fundamental si no exclusivamente
hombres adultos. Las mujeres no estdn excluidas, si bien su presencia alli es poco
frecuente. A diferencia de lo que ocurre en las numerosas situaciones de interac-
cion en comunidades locales, en el mercado propiamente la pertenencia a grupos
domésticos es una identificacion obliterada. Curiosamente obliterada pues los gru-
pos de produccién son mayoritariamente grupos domésticos y al mercado se acu-
de para convertir un bien doméstico, el ganado, en dinero. Las ferias parecen tener
mas de acontecimientos sociales integrales que los mercados. Estos estin mas mar-
cadamente profesionalizados. Las atracciones que ademas conlleva una feria toman
a los grupos domésticos o los grupos de amistad como sujetos para el consumo
de ocio. El mercado semanal, sin embargo, estd exento de atracciones. Gira esen-
cialmente en torno a la compraventa. Y a diferencia de los mercados agricolas ciu-
dadanos en los que el rol de comprador esta mayoritariamente desempenado por
mujeres, en el mercado de ganados su ausencia es lo mas destacable. En suma,
tanta condicién de apertura, de sociabilidad y de interaccion parece reservada
solo para hombres. Incluso en las ferias, las mujeres estan presentes como miem-
bros de un grupo doméstico, pero no generalmente para desempenar papeles en
el trato. Algunos hombres comentan que la ausencia de las mujeres es lo que hace
posible el mercado. “Si estuvieran, dicen, no habria manera de llegar a un acuer-
do. iNo se habria ningln trato! iEl trato es de hombres!”. Pero esto no es opinién
compartida por otros que se limitan a acudir a la tradicién para justificar la ausen-
cia de las mujeres al tiempo que anaden: “jNadie les quita de venir!”. A veces los
nifos estan presentes como auxiliares. Ellos nunca intervienen en los tratos. Muchos
tratantes tienen a sus hijos mayores integrados en la profesion iniciandoles en ella
ya desde chicos. Poco a poco se les van atribuyendo capacidad para hacer tratos
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por su cuenta, es decir, sin intervencion directa del padre. Dificilmente ocurria esto
antes de haber hecho el servicio militar. El trato tiene riesgos que impiden el que
sea tomado como campo de pruebas y aprendizaje. Los hijos de ganaderos no sue-
len intervenir en la venta o compra de ganado estando su padre presente, o si inter-
vienen dependen de la decision final del padre para realizar la transaccion. La ausen-
cia material de las mujeres y la ausencia formal de los hijos debe ser vista bajo la
optica de la obliteracion de los grupos domésticos. La escuela de Polanyi habia
advertido que el mercado configura individuos. Como escribe Benet: “Lugares
externos de intercambio en los que los individuos se despojan de la personalidad
corporativa de la que forman parte dentro del pueblo o aldea” (1976: 261). Los
miembros no representativos de los grupos domésticos, aquellos cuyo despojamiento
de personalidad corporada significaria dejar expuesta una condicion de dependencia,
no concurren al mercado. Eso no significa que no graviten. Lo ilustra el siguiente
comentario en uno de esos tratos que acaban en conflicto porque el vendedor a
la hora de cobrar se arrepintio y le parecié que era poco lo que habia acordado.
Lo que se decia era que se habia arrepentido “porque se acordé de que cuando
fuera a casa su mujer le iba a pegar”. El comentario era despectivo pues mostra-
ba a un marido temeroso de su mujer, pero a la vez dejaba al descubierto hasta
qué punto la sombra de los grupos domésticos se extiende sobre los tratos.

GANADEROS Y TRATANTES

Desde la perspectiva del proceso de produccion agricola-ganadero, el merca-
do se sitaa al final. La primera de las categorias sociales de quienes acuden a él
es la de los ganaderos. Y el mercado a la vez es la primera fase del proceso de
distribucion. La categoria social de quienes se mueven “profesionalmente” en ese
proceso es denominada /os tratantes. La diferencia entre ganadero y tratante pue-
de a veces no ser clara, pero en el contexto se hace notoriamente explicita. El gana-
dero por lo general vende lo suyo y compra para €l. La venta y la compra estan
disociadas y son actos independientes. El tratante compra para vender (y vende
para comprar). La venta y la compra para €l estin ligadas. Aunque pueda ocurrir
que un ganadero llegue a vender poco después un animal que acaba de comprar
y un tratante pueda llegar a quedarse temporalmente con alguno de los animales
comprados, la diferencia fundamental entre ellos es entendida en términos de acti-
vidad y también de objetivos. El tratante se dedica a comprar y vender, actividad
que se considera meramente ocasional para el ganadero y, ademas, el tratante tie-
ne como objetivo sacar beneficios de la compraventa. Las actitudes explicitas de
los ganaderos cuando en el mercado hacen una venta tras una compra inmedia-
tamente anterior no parecen tan optimistas, algunos dicen que simplemente se con-
tentarfan con no perder.

Una distincion fundamental estd en un diferente sentido de la vinculacion con
el ganado. El tratante se comporta como si el ganado fuera un medio de transac-
cion, no estable, susceptible de ser convertido en dinero en cualquier momento.
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El ganadero parece entender el ganado como un medio de produccion, relativa-
mente perdurable. Por eso cada acto de compra y cada acto de venta estin para
€l disociados. Si un animal es adquirido pasa a formar parte de su propiedad y
entra en el proceso productivo. Sélo si no valiera seria desechado y por tanto vuel-
to a vender. Seria en realidad una mala compra y se aplica entonces ese principio
de “en la venta no perder”.

Los animales que el ganadero compra y vende generalmente son distintos. Lo
que vende es el resultado de la produccion, lo que compra es lo necesario para
la reproduccion. Como el tratante no esta instalado en el proceso de produccion,
sino en el proceso de distribucion, compra y vende inmediatamente o poco des-
pués los mismos animales, a veces en el mismo mercado o en otro distinto, cuan-
do y donde le resulte mas ventajoso. Los ritmos del proceso de produccion y del
proceso de distribucion son diferentes. Uno lleva su tiempo, el otro cuenta el
tiempo que corre. El ganadero piensa en criar, recriar, cuidar, mantener... el tra-
tante solo piensa en hacer circular los animales. El sentido de la propiedad del gana-
do que tiene el ganadero es asi relativamente estable, e incluye algun tipo de vinculo
con los animales, a los que muchas veces trata diferenciando individualidades, otor-
ga un nombre, habla, rine, acaricia, etc. El sentido de propiedad del ganado que
tiene el tratante comporta inestabilidad, transitoriedad, conmutabilidad, sin llegar
a individualizar la vinculacién con el que pasa por sus manos. Uno de los signos
mas explicitos de esto es la utilizacion de marcas de identificacion. El ganadero
marca sus animales, dando cuerpo asi literalmente a su pertenencia a él. El tra-
tante no. (Aunque muchos acostumbran a hacer marcas con la tijera en el pelo
del lomo del animal. Marcas que serviran sélo temporalmente para identificarle.
Mientras que las marcas del ganadero son cortes y mutilaciones especialmente en
las orejas o bien marcas a fuego que llevara el animal de por vida. Las marcas que
realiza el tratante tienen como objetivo identificarle en caso de que se escape cuan-
do es conducido al embarcadero y se entremezcle con otros).

La diferenciacion entre ganaderos y tratantes es en el mercado también cues-
tion de uniforme. En Avila, la mayoria de los ganaderos acuden al mercado con
ropa de diario, como prendas mas caracteristicas chaqueta de pana o de pano y
gorra. Ademas llevan siempre una vara en la mano. La vara es todo un distintivo.
Se pueden adquirir en puestos a la entrada de ferias y mercados, pero la vara de
un ganadero de los de dedicacion intensiva es una rama de fresno, por ejemplo,
cortada en el campo, pelada y preparada por él. Tiene multiples funciones, pero
sobre todo la de conducir a los animales, hacerles mover en la direccion deseada,
apartarles, amenazarles para que no se desvien, defenderse de una posible aco-
metida, etc. Ha de ser recta y generalmente terminada en porra por un lado y en
punta por el otro. Cuando se acude a las ferias y no se lleva ganado, se coge una
rama de un bardal y se prepara una vara. Los padres compran o preparan una a
los ninos. Ademas, con la vara se hacen los tratos. Con ella se senala al animal
que se desea, se le separa de otros para poder verle mejor, se le hace caminar
o se le retiene en el espacio de venta, se le pincha para apreciar la dureza de su
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carne, se le golpea en la testuz si es cerril y finalmente se le conduce al embar-
cadero y si es necesario a palos cuando se niega a subir al camién. La vara es todo
un instrumento de comunicaciéon con los animales y en ocasiones también con las
personas.

Muchos tratantes van uniformados. Llevan blusén negro hasta las rodillas,
pantalones de tela brillante, negros y a rayas. No suelen tocarse con gorra, pero
si portan una vara y unas tijeras en el bolsillo superior del blusén. Otros, mas bien
jovenes llevan mono azul. Son o auxiliares de tratantes o empleados de cebade-
ros y granjas... En el mercado, los que ordenan las vacas lecheras van también con
mono azul. Los tratantes mayores —edad y jerarquia van juntas— llevan a veces blu-
son y otras traje de diario. El uniforme les distingue. No tratan de ocultar su pro-
fesion, antes al contrario lleven o no uniforme en los tratos se delatan intencio-
nadamente con las palabras. Hay algunas férmulas inequivocamente interpretadas
como signos de identificacion: “Con esto me gano un cacho de pan”, “Voy a ver
si busco un cacho pan”, “Algo me tengo que sacar”, “Algin dinero he de sacar con
esto, ti ya me entiendes”. A veces es expresada tan claramente su intencion de
sacar dinero con el trato que parece entenderse en clave de humor, como si se
pensara que de otro modo no serfa inaceptable: “A mi me gusta ganar mucho, por-
que es que me va bien. Eso no es de tontos, la cuestion es que puedas, jeh! No
s€, a ver si me entiende usted lo que quiero decir...”.

Estas férmulas parecen muchas veces innecesarias, pues son conocidos, habi-
tuales en ferias y mercados. En todo caso parece que desean ser tenidos por tales
y no simplemente confundidos con ganaderos. El uniforme o las palabras lo estin
indicando. Sin embargo, no forman grupo. En absoluto, los tratantes trabajan para
si mismos. No se retinen, al menos no lo hacen publicamente. Nunca aparecen en
las ferias y mercados acompanados de familiares —salvo que incorporen a sus hijos
varones a su actividad—. La individualizacion es para ellos un caracter. Si todo mer-
cado se da entre individuos, los tratantes parecen responder a ello en integridad.
Actian con aparente independencia. Toman decisiones sin consultar con nadie e
intervienen en los tratos de la misma manera pidiendo que sea una sola persona
con quien hay que tratar.

Bajo la denominacion de tratantes de hecho se integran gentes que intervienen
de modo distinto en el proceso de distribucion. Podrian diferenciarse: los que com-
pran a ganaderos o a otros tratantes y a su vez venden a otros ganaderos o tra-
tantes, los comisionistas que trabajan a comision comprando a ganaderos o tratantes
para mataderos industriales o para grandes granjas o cebaderos, los corredores que
trabajan para otros tratantes y los entradores de ganado que compran a ganade-
ros y a tratantes y llevan a matar los animales comprados a mataderos. También
podrian ser considerados aqui los carniceros que acuden al mercado a comprar a
ganaderos o tratantes y que llevan igualmente a matar los animales a los matade-
ros para luego ya hechos carne venderlos en sus establecimientos o a otros esta-
blecimientos de minoristas. La diferencia que se suele hacer entre tratantes meno-
res y tratantes mayores simplemente atiende al volumen de negocio y a su posicion
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en el proceso de distribucion, los menores mas directamente relacionados con los
pequenos ganaderos, los mayores relacionados con granjas, cebaderos, grandes gana-
derias y con los tratantes menores.

Ni todos los ganaderos ni todos los tratantes estan integrados en dos grupos
diferenciados y contrapuestos, salvo que se entiendan como grupos clasificatorios,
grupos de identificacion. Entre ellos sin embargo hay tal voluntad de diferencia-
cion que se perciben descalificaciones genéricas. Los ganaderos suelen considerar
a los tratantes en general como “chalanes”, “gitanos”, alguien que tiene permanente
intencién de “enganar”. “Chaldn” no es exactamente un término despectivo, desig-
na por sinonimia a los tratantes, pero hace alusion velada al “engano”. “Gitano” si
lo es y expresa un distanciamiento radical, como excluyendo a los tratantes de la
pertenencia a la misma comunidad que la de los ganaderos. Los gitanos de etnia
en realidad se mueven exclusivamente en el trato de mulos, caballos y asnos, domi-
nio en el que hay también algunos pocos tratantes no gitanos. La consideracion
genérica de “gitanos” se avala siempre con una alusion al “engano”. De uno u otro
modo es la atribuciéon mutua de “engano” lo que diferencia a unos y a otros. Los
matices semanticos de lo que se considera “engano” son multiples. Para su enten-
dimiento no basta con las categorias de identificacién que se mueven en el este-
reotipo, sino que requieren una referencia a los papeles del mercado. En esencia,
la voluntad de diferenciacion viene fundamentada en que generalmente ganade-
ros y tratantes ocupan posiciones enfrentadas en el mercado. Y eso no impide que
el “engano” se atribuya también al uso abusivo de la situacion de mediacion.

Se ha insistido en que ni ganaderos ni tratantes forman grupos. No lo forman
en el sentido de dos agrupaciones como tal diferenciadas y enfrentadas. Lo que
no quiere decir que al mercado no vengan grupos instrumentales previamente
formados y a la vez que el mercado no genere grupos. Los grupos instrumentales
ya formados que vienen al mercado son tanto de tratantes como de ganaderos 'y
de meros concurrentes. Los ganaderos de un mismo pueblo que acuden con pocos
animales para vender suelen venir juntos y colocarse juntos. Forman asi un grupo
de consejo y a veces de defensa mutua. Es un grupo de iguales. En principio el
grupo se forma para reducir los costes de transporte, se ponen de acuerdo en
el pueblo para ir juntos, alquilan un camion entre todos o aprovechan el camion
alquilado por el que mas lleve, de otro modo los gastos de transporte serfan inso-
portables. El embarque en el pueblo y desembarque ya en el mercado se facilita
siendo varios. Y si se trata de ir a pie a una feria en una poblacién mas o menos
cercana las dificultades del traslado de los animales se solventan mejor si se jun-
tan varias personas para hacer el camino. Los ganaderos que llevan varios animales
a vender necesitan un pequeno grupo de personas para controlarlos.

Una vez en el mercado —y aun con mas claridad en las ferias—, los ganaderos
del mismo pueblo, especialmente si traen ganado similar, se colocan juntos. Y
juntos esperan a que acudan compradores, mientras se vigilan los animales de
todos entre todos, aunque la proximidad fisica es esencial en la medida en que todos
pueden ser testigos de los tratos de cualquiera de ellos, interviniendo si fuera
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necesario en la mediacion, y apoyandose, si fuera necesario, frente a posibles
maniobras de los tratantes. He aqui el relato de un episodio de un ganadero que
sufrié un “engano” por parte de un tratante y que €l atribuye el haberlo sufrido a
haber estado solo: “Me encontraba solo y traje una vaca y la vendi. Y resulta que
pasé que esperando al tio que si viene que si no viene, como estaba vendida, la
tenia en un corral y ya tenia que dar cuenta a la Guardia Civil de que estaba ven-
dida y no venia por ella. Ya se present6 y dijo que estaba acordao por menos. Y
¢adonde voy? Era un tio muy enterao, un sinverglienza y lo hizo con picardia. Un
tratante ratonero. Que son todos los mas. Andar asi con engafo. Claro. Estos no
son tratantes fuertes. Estos son. Y claro. Y ;adénde voy yo a estas horas? Me tuve
que agarrar, bueno, tuve que hacerlo. La tenia ajusta, ya no me acuerdo, entonces
habfa menos que ahora, en 60 billetes y dijo que estaba ajustd en 50 y tuve que
perder 8 o 10 mil pts. Na mds, asi por las buenas. Porque quiso. Y de esto hay
muchos casos que se dan. Si aquel dia estoy yo aqui que estamos mas del pue-
blo... Cuando uno se esta al cuidao del ganao y otro se va a dar cuenta aqui que
pasa esto. Cuando no hay nadie en el trato. ;,Quién cree? Yo digo, por ejemplo,
c6mo paséd. Que estaba ajustd en 60, €l dice que en 50. ;A quién creen?... De estos
percances se dan algunos todos los dias. Claro en las ferias mds que en los mer-
caos. Todo el mundo va al engano”.

Los tratantes no forman grupos, salvo que se trate de unos cuantos que tra-
bajen para la misma persona. Son grupos jerarquizados y ademas en el mercado
no se hacen visibles en tanto que tales. Estan formados por el tratante y sus corre-
dores o auxiliares. Funcionan como una red. Si no se hacen visibles es porque tal
invisibilidad es una estrategia del mercado. La composicion de esa red sélo podria
realizarse de advertir los encuentros entre algunos de ellos antes, mientras y des-
pués del mercado. Pero ademads, cada uno de los componentes no esta vinculado
Unicamente con alguien de nivel superior o inferior, sino que puede actuar para
varios otros. Auxiliares y corredores pueden andar simplemente viendo animales
y preguntando precios para que luego acuda el tratante a realizar el trato, o bien
ellos pueden comprar animales, por lo que recibirin una comisién por cada uno
que compren y segin considere el tratante que la compra haya estado bien rea-
lizada. Ajustan los animales, luego vuelven a encontrarse con el tratante y éste les
da el dinero para que lo paguen. Algunos tratantes tienen a sus propios hijos como
auxiliares. Los tratantes fuertes o mayores disponen de una red relativamente
amplia de corredores y auxiliares, los tratantes menores actian con un solo corre-
dor o van solos.

La relacion de corredores con tratantes no siempre es en exclusividad, algu-
nos corredores trabajan para varios tratantes. Como éstos suelen estar especiali-
zados en un tipo de animal, depende del tipo de animal que sea para que un corre-
dor actie para uno u otro tratante. En algunos casos, el corredor recibe el encargo
de vender un determinado animal y suele fijarse un precio minimo. La comision
del corredor consiste en llevarse para él todo cuanto pueda conseguir de un com-
prador que supere ese precio. O bien sin precio minimo convenido, recibe un fijo,
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segun la cuantia del animal vendido y la generosidad del tratante. De todos modos,
el corredor nunca sabe cual es el margen de beneficio del tratante. (Y solo la con-
fianza que en €l tenga éste, le permite aceptar que el precio en el que lo ha ven-
dido es el que dice). La distincion pues entre tratante, corredor, auxiliar..., parece
ser sutil, puesto que todos ellos realizan acciones similares. No obstante, la acti-
vacion de la red en cada caso hace notar la jerarquia y entonces la diferencia que-
da inequivocamente marcada. En buena medida las acciones de unos y de otros
se confunden facilmente con estrategias que apreciadas por los ganaderos inde-
fectiblemente pasan a estar tematizadas como “engano”.

COMPRADORES Y VENDEDORES

Un mercado se constituye por medio de la confrontaciéon de dos roles basicos,
el de vendedor y el de comprador. Distingue al vendedor la posesion de uno o
varios animales y su presencia con ellos en el mercado o feria es bastante para ser
tomado como tal. (No obstante cada vez mas en el mercado se inician y se pro-
ducen transacciones sin que el ganado esté también alli presente). Se supone que
ha acudido alli para venderlos. Se suele decir que quiere “quitarlos”. “Quitar” un
animal quiere decir querer venderlo, desprenderse de €l. Algo que sin embargo
debe quedar explicito. Cosa que sucede cuando alguien se acerca a “preguntar”
por €l y recibe una respuesta en términos de precio.

Las razones por las que un animal quiere “quitarse” son varias. Y es pauta gene-
ral no declararlas en el trato, si bien pueden llegar a ser explicitadas como parte
de la retorica desplegada para vender. Algunos animales se quieren “quitar” por-
que han sufrido alguna enfermedad o porque causan trastornos, o porque ya son
viejos o porque su produccion es escasa. Abortos, mamitis, resfriados, glosopedas,
pezones duros, ordenos dificultosos, leche escasa o sin leche (“secas”), dificulta-
des en los partos, calambres, defectos genéticos, problemas de locomocién, acci-
dentes..., y defectos de caricter, “cerriles”, bravas, “golosas” (es decir, se escapan
de los prados donde son cerradas para ir a pastar a prados ajenos) o bien vejez,
tras haber tenido durante una serie de anos partos sucesivos, son algunas de las
razones para “quitar” una vaca. Salvo que la vejez sea evidente, los animales adul-
tos —sean vacuno o equino— que acuden al mercado tienen para los compradores
una sospecha: “vienen huyendo de algo”. Y “la que no cojea del bazo cojea del
espinazo”. Se “quitan” sobre todo varios tipos de animales jovenes (vacuno), bece-
rros de dias o “chotos” y terneras de 6 a 7 meses, también novillas o anojos, pero
en menor medida. Hay de todos modos un cimulo de razones objetivas o subje-
tivas posibles. El ganadero puede necesitar dinero para hacer frente a unos pagos,
lo que se podria considerar la razén mas general y mas comun, pero muy a menudo
en los ultimos anos es comun que quiera vender el ganado porque se va a jubilar.
(En buena medida es una imposicion administrativa, pues para cobrar la jubilacion
han de desprenderse del ganado. No pueden figurar como productores). Tal vez
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han decidido antes de la jubilacion desembarazarse del ganado e ir a vivir con los
hijos en la ciudad, o quizds ha ido quedandose solo y haya decidido reducir la
explotacion considerando que sus necesidades son menores y el trabajo con el gana-
do no le compense... Las razones aun siendo casi ilimitadas no son lo de menos
en el mercado, pues un vendedor, se diria que por posicion, es decir, por la natu-
raleza de su rol no debe declarar en el trato las verdaderas razones por las que
“quita” los animales. Cualesquiera que fueren no debiera hacer manifiesta la nece-
sidad de venderlos. Se supone que tal necesidad seria aprovechada ventajosa-
mente por el comprador (y se piensa que especialmente si es un tratante).

Alguien se sitda en el rol de comprador cuando “pregunta” por un animal. Tal
“pregunta” se interpreta como voluntad de compra. Un comprador debe asegurar-
se desde el comienzo de que estd tratando con el propietario del animal en cues-
tion o en todo caso con quien tiene el encargo de venderlo, lo que se asume si
contesta a la “pregunta”. El comprador se interesa por un animal y de €l se supo-
ne que tiene dinero para comprarlo. El dinero sin embargo no tiene por qué hacer-
se visible hasta la entrega del animal. En realidad la compraventa discurre con la
doble suposicion respectiva de que uno tiene capacidad para venderlo y el otro dine-
ro para comprarlo. Es sin duda un acto de confianza, que no obstante estd basado
en una doble suposicion finalmente cumplida, salvo casos cuya posibilidad de ocu-
rrencia nunca se debe descartar. La confianza tiene como base una cierta sospecha.

Las razones para la compra de un animal son fundamentalmente dos, segin
la clasificacion de destino que generalmente se utiliza, es decir, “para vida” o “para
sacrificio”. Sin embargo el principio de propiedad no exige que el destino hecho
manifiesto en el acto de compraventa tenga que ser necesariamente el real. Las ra-
zones de compra por parte de un tratante son claras. Esa en principio doble po-
sibilidad de destino no le incumbe, compra para venderlo a continuacién y ob-
tener de ello algiin beneficio. Un ganadero generalmente compra un animal “para
vida”, para recriarlo, para que le sirva de semental, para aumentar su produccién
lechera o de carne, para sustituir a otro animal que ha perdido o ha tenido que
vender, etc.

En principio, tanto ganaderos como tratantes asumen indistintamente el papel
de vendedor o de comprador. Sin embargo, de hecho, en las ferias el papel de
vendedor es ocupado fundamentalmente por ganaderos, mientras que los tratan-
tes lo que hacen en ellas es comprar. No es que los primeros no compren o los
segundos no vendan en ellas, cosa que efectivamente ocurre a menudo, sino que
lo que este desempeno diferenciado de papeles muestra es que una feria no es
un acontecimiento autocontenido, sino uno mas entre otros encadenados. Dicho
de otro modo, no pocos ganaderos programan su produccion para ser llevada a
vender a determinadas ferias, especialmente y por reducir costes de transporte,
a las proximas a los lugares de pasto o de residencia. Mientras que los tratantes se
hacen en ellas con ganado que a su vez trasladan para vender a otros mercados y
ferias donde probablemente obtendran mejores precios que los que ellos pagaron
por animal. En el mercado semanal, el papel de vendedor lo asumen ganaderos
o tratantes menores y el de comprador, casi siempre los tratantes mayores y tam-
bién, aunque en menor medida los ganaderos.
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Entre las cosas que diferencian a un ganadero de un tratante esta el que éste
suele asumir respecto a los mismos animales en el mismo mercado o en merca-
dos o ferias de celebracion proxima el papel de comprador y el de vendedor suce-
sivamente. Del tratante se dice que se “dedica a comprar y vender”, del ganade-
ro, aunque también compre y venda, que no se dedica a ello. Lo que esto implica
es que la habilidad para el desempeno de esos roles se les atribuye sobre todo a
los tratantes. Los ganaderos se encuentran desempendndolos de forma ocasional,
transitoria, como si cada vez fueran novatos en ellos.

Dedicarse al trato implica mas cosas y sobre todo una capacidad de alternar
entre uno a otro rol. Capacidad que los ganaderos no es que no tengan, sino que
no ejercen. Entre comprar y vender los tratantes suelen decir que lo importante es
saber comprar. “Donde esta la vista es en saber comprar para vender, en el com-
prar”, dice un tratante menor intentado subrayar en realidad su doble y diferente
situacion en el desempeno de uno y otro rol. Cuando compra, el vendedor suele
ser un ganadero, cuando vende, el comprador suele ser otro tratante mas fuerte
que €l. Como si reconociera su posicion en una estratificacion, presume que el bene-
ficio estd mas en su relacion con el ganadero que en su relacion con otro tratante.
La concentracion que supone el proceso de distribucion hace esta situacion para-
digmatica y muestra una cierta estratificaciéon formada con el desempeno sucesi-
vo de los roles de comprador y vendedor. El ganadero es el inicio de la cadena
y se sitda principalmente como vendedor, el tratante menor comienza siendo com-
prador para ser inmediatamente vendedor y el tratante fuerte es comprador de éste
y vendedor final a mataderos, granjas o cebaderos. En el inicio del proceso de dis-
tribucion estd el rol de vendedor y la etapa final de este proceso es un ejercicio
del rol de comprador para una udltima venta. En dltimo término la salida del pro-
ceso de distribucion (mediante una venta) es la entrada en el de consumo. La posi-
bilidad pues de alternar en estos roles y hacerlo mas hacia el final del proceso es
lo que determina un nivel superior en la estratificacion. (Sobre estratificacion y pro-
ceso de distribucion vease C. Smith 1975). La estratificacion esta basada en la con-
centracion progresiva. El margen de beneficio se entiende progresivamente mayor
cuanto mas hacia el final del proceso se esté situado.

El paso de un nivel a otro se realiza con la alternancia entre el rol de vende-
dor y el rol de comprador. Se dice que “Mas vale una hora de trato que cien de
trabajo”. Es decir, los ganaderos reconocen que su situacion es de inferioridad, por-
que los tratantes logran en menor tiempo un beneficio que a ellos, los producto-
res, les ha costado mucho generar. Ese es uno de los matices del “engafno”, que
otros se lleven beneficios que ellos podrian haber conseguido. Y ésa es una de
las razones para acudir al mercado o a las ferias y no vender en casa a los
tratantes. Lo que fundamentalmente el mercado proporciona es la posibilidad de
alternancia de los roles de vendedor y comprador. Es lugar de todos, aunque
de hecho especialmente es lugar de los tratantes, aquellos que alternan los roles.
No es que los roles de vendedor y comprador proporcionen en si desigualdad, sino
que la alternancia viene a ser como el encadenamiento de multiples eslabones de
una cadena. En cada paso se intenta aumentar el precio respecto al de partida. Y
en otra direccion, se va produciendo concentracion. El rol de vendedor en el primer
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paso lo ejercen muchos, el rol de comprador en los ultimos pasos lo ejercen
pocos. De los entradores en mataderos se dice que forman un grupo restringido.
(No son tal grupo sino que los que ocupan tales posiciones es un nimero redu-
cido de personas que se aproxima a un oligopolio). Este es un esquema que gene-
ra desigualdad y estratificacion. No obstante, los ganaderos saben que los tratan-
tes menores se colocan a veces en una situacion de riesgo. Compran en las
explotaciones y a veces cuando llegan al mercado los precios han bajado y se ven
obligados a vender perdiendo dinero. “A veces ganan y a veces pierden” dicen,
“pues si ganaran siempre ya estarian ricos”. Riesgo trasladable a los tratantes fuer-
tes que por su elevada capacidad de compra pueden acometer operaciones que
factores exteriores al mercado —importaciones de carne congelada, competencia con
productos precocinados y carnes mdas baratas de otras especies, saturacion en
mataderos por recesion de la demanda, etc.— pueden llegar a frustrar con la con-
siguiente pérdida para ellos. Evidentemente este mercado estd sujeto a multitud de
factores cuyo control escapa a los que en €l intervienen.

LOS QUE TERCIAN Y LA MOVILIDAD DE ROLES

El mercado como posiciones de confrontacion en buena medida parece que
no tendria lugar sin la intervencién de mediadores cuya primera y mas aparente
motivacion se presenta como social. Para el acto de compraventa, ademas de los
roles de vendedor y comprador, se perfilan otros. Como ya se ha advertido, al mer-
cado acuden grupos instrumentales previamente formados que intervienen en cada
acto de compraventa. Esta implica fundamentalmente al propietario del ganado y
al comprador interesado, pero el resto de personas integradas en uno de estos gru-
pos instrumentales interviene al menos como testigo de la operacion. Testigos que
no simplemente asisten pasivos, sin proferir palabra, sino que pueden llegar a inter-
venir. Si es un trato entre ganaderos y si es que estin adscritos al grupo del uno
o del otro, su intervencion es de parte, como consejeros, pero no soélo aconsejan,
a veces se identifican tanto con la parte como si la suplantaran, advierten, evalGan,
defienden, presionan... todo mientras vigilan su propio ganado por vender o la pre-
sencia e interés de algin posible comprador en torno a ellos. Los grupos previa-
mente formados rompen ese particular halo de privacidad que tiene en abstracto
una compraventa cuando se contempla como mero ejercicio de dos roles. Y mues-
tran en la ocupacion de posiciones una cierta fluidez. Protagonistas de los propios
actos de compraventa pasan a ser testigos de los actos de otros en una transicion
de ida y vuelta sin solucion de continuidad. Para que se produzca un trato no es
necesario que haya testigos. De la misma manera que tampoco es necesario estar
integrado en un grupo previamente formado para ser testigo. La presencia de tes-
tigos es, sin embargo, frecuente. En parte incitada por la proximidad, en parte por
curiosidad... A veces se buscan, a veces se permiten, a veces resultan inevitables.
Es un papel para conocidos y también para desconocidos. Unos y otros saben no
obstante si deben o no intervenir. Mudos, atentos, o simplemente mirones cumplen
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una funcién basica. Son el fondo social donde hallar un tercero (o varios) si fue-
ra necesario para que progresara el trato.

Ser miembro de un grupo instrumental previamente formado es una forma obli-
gada de ser testigo de un trato..., salvo que se tenga que atender a los asuntos pro-
pios, es decir, a la venta del ganado propio, cuando es preguntado por alguno.
No se pospone la venta hasta la finalizacién de la otra, sino que se desentiende
de lo ajeno y se asume el papel de vendedor, que esperablemente era el objetivo
principal. El mercado tiene mecanismos disolventes de los grupos particularmen-
te eficaces.

Un fercero es también un testigo, pero no solo. Su intervencién puede darse
en el sentido de hacer el trato posible. Para ello la posicion mas aceptable seria
la de alguien no adscrito ni a una ni a otra parte, o bien la de alguien amigo de
ambas. Este es el papel de “los que tercian”, mediadores, cuya intervencion pre-
tende lograr un acuerdo por ambas partes. “Los que tercian” es un papel que resul-
ta necesario toda vez que una confrontacion entre vendedor y comprador se expre-
sa como una diferencia, una distancia entre el precio que uno “pide” y el que el
otro “manda”. Tal distancia se considera insalvable si alguien no contribuye a que
modifiquen sus posiciones iniciales. La solucion propuesta para hacer posible el
trato es siempre la misma: “partir la diferencia”, “echar al medio”. Suele ser tam-
bién un individuo, pero a diferencia de los roles de vendedor y de comprador siem-
pre individuales, “el tercio” pueden proponerlo varias personas a la vez. Se las supo-
ne bien intencionadas, que no actGan por propio interés, que no toman partido
entre uno y otro contendiente y que no piden nada a cambio. De ello hacen
expresion explicita muchas veces diciendo cosas tales como: “No lo hago por
nada. Me gusta que los tratos se hagan” o parecidas. No es necesario que hayan
sido explicitamente aceptados con anterioridad por ambas partes y éstas pueden
hacerles caso o no. “Los que tercian” aseguran que “solo estamos por ayudar”, que
“queremos que quedéis amigos”.

En alguna ocasion he observado que un comprador ante uno que terciaba le
preguntaba si era pariente del vendedor. La respuesta era del tipo de: “No, no es
familia, pero es un amigo que estd aqui para ayudar, lo mismo que yo haria por
él”. La declaracion fue tomada como declaracion de parte y desde ese momento
no intervino en el trato. La prueba de su neutralidad o de su amistad con ambos
bandos es siempre la propuesta de “partir la diferencia”. Eso es muestra inequi-
voca de que no va ni con uno ni con otro y de que esta llevando el trato con equi-
dad. Una vez realizada la propuesta el tercero queda implicado e intentard que uno
y otro la acepten. Con su intervencion se compromete. Si no se le hace caso, que-
da desairado. A veces enuncian su preocupacion por ello: “No me iréis a dejar en
mal lugar. Hala, tenéis que hacerlo a lo que he dicho”. Si es conocido o amigo de
ambas partes no puede ser rechazada su intervencion pues se entiende que la rela-
cion de amistad esta en juego. Si es desconocido para ambos debe dejar claro una
y otra vez su honradez y buenas intenciones. A veces quien o quienes intervienen
como mediadores hacen propuestas tales como la siguiente: (Por ejemplo, si la dife-
rencia estaba en 2.000 pts.) “Venga, partirlo a lo que he dicho y si no, td me das
mil y tu me das otras mil y asi quedais iguales. TG no das lo que éste dice, ni td
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lo que dice éste”. Estas propuestas en todos los casos observados suelen ser recha-
zadas, porque la intervencion ha de ser desinteresada. Notese la astucia de pro-
poner que la diferencia sea entregada al tercero, salvando a la vez la negativa a
ceder uno ante el otro. Es una velada forma de pedir comision por haber ayuda-
do a hacer el trato. Parece ser que a veces se da. Pero generalmente no. Simple-
mente se invita a unas cervezas si el trato se cierra.

La intervencion de ferceros (y de testigos) trae como consecuencia para €stos
un beneficio no desdenable: la informacion. Quienes van al mercado a comprar o
a vender necesitan informacion sobre qué precios pueden pagar o qué cantidad
obtener de una venta. Suelen ir muchas personas en busca de informacién nece-
saria cuando se piensa acudir otro dia dentro de las semanas siguientes con ani-
males que vender. Y asi el mercado es no solo una arena de entendimiento y de
confrontacién social sino igualmente una fuente donde se obtiene informacion. Hay
otras vias, pero la tnica fiable para llegar al conocimiento de los precios es asis-
tir a los tratos y especialmente a los de animales similares a los que luego se pien-
sa vender o comprar. La informacion es un bien que genera el propio mercado y
que solo es posible hallar en €l. Se trata esencialmente de una informacion trans-
mitida oralmente. Aunque estaba previsto en el plan de mercados, no existen
tableros de precios de los ultimos mercados celebrados, ni de los precios que los
mataderos estin pagando actualmente. Hay no obstante algunas publicaciones de
periodicidad mensual que orientan sobre esos precios, Campodvila, Mercado,
boletines de las Cajas Rurales, etc., pero tienen una tirada muy limitada y muy defi-
ciente distribucion. No las conocen la mayoria de los ganaderos o bien no les mere-
cen crédito. Disponen de informacion esencialmente quienes se dedican al trato.
Los tratantes fuertes, mayores, disponen ademds de valiosa informacién exterior:
precios en otros mercados, precios en los mataderos y empresas carnicas, accio-
nes institucionales de intervencion en la carne, importaciones, etc. Los pequenos
ganaderos estin en relacion a los tratantes en situacién de carencia de informa-
cion, entre otras razones porque su presencia en el mercado es ocasional. Los tes-
tigos y terceros son papeles previstos que permiten resolver esa carencia.

Ir al mercado sin animales que vender ni intencion de comprarlos es por lo
tanto una practica que tiene sus objetivos. Terciar propiamente no es un objetivo, es
un rol ocasional que se desempena si hay oportunidad de ello y si se tienen cier-
tas habilidades. No todo el mundo desea terciar. Se dice que se hace por amistad,
pero al hacerlo se exponen. Se dice que se hace desinteresadamente, pero se arries-
ga la credibilidad. El tercio es muy facilmente susceptible de interpretarse como
toma de postura a favor de alguna de las partes. Se exige capacidad de conven-
cer, habilidad verbal y sincera expresion de intenciones, disponibilidad de tiempo
y cierta dosis de paciencia. Todo a cambio de nada, de una informacion limitada,
que podria ser obtenida de forma menos comprometida como simple testigo.

En la 16gica del mercado es un papel para dar salida a situaciones muy pro-
bables de una confrontacion enquistada entre vendedores y compradores. Una con-
frontacion que se supone debida a la condicion mutua de desconocidos obliga-
dos a negociar sobre una base de desconfianza mutua. El trabajo del que tercia
no es hacer justicia, consiste mas bien en labrar la confianza. El que tercia encarna
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la amistad. Por supuesto la situacion ideal es la del que se ofrece como amigo de
ambas partes, posible, pero rara. Es no obstante el modelo asumido para que final-
mente dos desconocidos con el trato acaben como amigos. El rito final de darse
las manos y terminar con una invitacion a beber juntos muestra que el fercero ha
logrado generar la amistad al hacerla transitiva.

Finalmente, terciar no es algo tan desinteresado si se aprecia como “trabajo”
que pudiera ser compensado por medio de una comisién, pero no es tanto esta
posibilidad cuanto que se perfila como una posicion de ventaja. La fluidez de los
desplazamientos entre los roles del mercado tiene en el que tercia una de sus expre-
siones mas claras. En cierta medida es un paso previo para una posible conver-
sion en tratante. Si se toma un trato como un proceso susceptible de ser desglo-
sado en fases, alguien con cualidades para terciar entre vendedores y compradores
y que va interviniendo como tal en los tratos llega a disponer de informacién pri-
vilegiada acerca de qué mercancia ofrecen unos y cudl es interesante para otros.
Informacion que incluye igualmente qué precio piden unos y cudnto estin otros
dispuestos a pagar, de modo que los mediadores pueden acabar con escaso ries-
go comprando ellos un ganado determinado para ofrecérselo a continuacion a otros.
Cuando eso ocurre en la misma sesion de mercado la operacion de mediacion se
produce en realidad en dos actos con el resultado de ningtin coste y maximo bene-
ficio. Incluso algunos consiguen comprar ganado con la promesa de entrega de
dinero posterior que efectivamente ocurre después, cuando lo han obtenido por
haberlo vendido a otros. La distancia que va de la mediacion a la intermediacion
es la que hay entre el que tercia y el que se convierte en tratante. La conversion
de ganadero en tercero y de tercero en tratante es parte de la capacidad de trans-
formismo que da vida al mercado.

Siendo una serie de actos de compraventa relativamente autbnomos unos de
otros, el paso de ganadero a tratante, minimizando en todo lo posible el riesgo,
se puede producir en una sola sesion. Con toda probabilidad el beneficio no sera
muy grande. Los tratantes menores, los que disponen de poco capital, tienden a
tener éste inmovilizado el minimo tiempo posible. Algunos, los que compran a los
ganaderos que no pueden o no quieren acudir al mercado asumen con ello un
grado mayor de riesgo, pero también con la expectativa de un mayor beneficio.
El paso a tratante mayor implica mayor movimiento, es decir, operar en toda una
red de mercados y ferias, con operaciones complejas de mucho mayor riesgo, aun-
que en ocasiones el beneficio puede ser enorme. Representan, contemplado el pro-
ceso de conjunto, el grado mas cristalizado de intermediacion.

ESTRATEGIAS

Los roles de comprador, vendedor y tercero que parte pueden ser instrumen-
talizados por los grupos concurrentes al mercado. En especial por el grupo for-
mado por el tratante y sus auxiliares. He aqui algunas modalidades de tal instru-
mentalizacion. Modalidades que conocidas por los ganaderos reatirman la opinion
que tienen de los tratantes y sus “enganos”:
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Detectado un vendedor con un animal que interesa, el tratante y sus auxi-
liares forman una rueda para tomar contacto con €l. Van primero éstos que
se acercan uno a uno y ofrecen precios bajos por el animal o los anima-
les en cuestion. El vendedor, como es natural, los va rechazando, pero eso
va induciendo en €l la impresion de que el mercado esta bajo y no va a
poder conseguir el precio que €l esperaba. Finalmente, tras haber acudido
una o varias veces cada auxiliar, se acerca el tratante y ofrece un precio
algo mds alto que los de su cuerda. Precio que es considerado por el ven-
dedor como el mas alto que ha podido obtener y con él comienza el trato
que finalmente podra resultar en un precio mds préoximo a las expectativas
del tratante que a las del ganadero vendedor.

El tratante y alguno de sus ayudantes pueden presentarse ante un vende-
dor e interesarse por algin animal e iniciar con €l un trato. La discusion
se va alargando mediante las intervenciones de uno y de otro, haciendo
aproximaciones pequenas a partir de un precio bajo. De esa manera impi-
den que otros posibles compradores con mejores propuestas que las suyas
se acerquen. El tiempo va pasando hasta que el mercado va decayendo,
entonces el vendedor advierte que ya dificilmente va a poder venderlo si
no es a lo que el tratante le esta ofreciendo.

El tratante y sus auxiliares se acercan a un vendedor y comienzan a sacarle
faltas al ganado que vende. Miran el animal por todas partes y hablan de
¢l peyorativamente. Si encuentran algin posible defecto (por ejemplo,
de una vaca de leche a la que se le ha caido o le han tenido que cortar
un pezon y es visible la cicatriz puede decirse que tiene debilidad, que el
ordeno sera dificil, etc.), lo airean y hacen notar y el vendedor no tiene
mas remedio que reconocerlo, o si lo niega, es posible que el corro que
se forme sea mayor y la gente que lo oiga acabe al menos desconfiando
del animal en venta. En todo caso esto induce al vendedor a pedir menos
por el animal.

Tratante y auxiliares se reparten los papeles y acuden a un trato como si
fueran desconocidos. El tratante asume el papel de comprador y alguno
de sus auxiliares interviene terciando. La estrategia consiste en que el tra-
tante posible comprador ofrece un precio bajo con lo que el tercio, es decir,
la mitad de la diferencia que hay entre el precio propuesto por el vende-
dor y el que propone su compinche es una forma de obtener un animal
rebajado respecto a las expectativas del vendedor. Esta formula a diferen-
cia de las anteriores instrumentaliza el papel del mediador, que aparente-
mente actia honradamente, y por tanto sigue siendo creible, pero que en
realidad es complice de una compra barata. Esta estrategia es tanto mas
efectiva cuanto que el precio pedido por el vendedor sea mas ajustado a
como esté el mercado. No seria efectiva evidentemente si se pidiera a su
vez un precio desorbitado.

Los tratantes menores son en el mercado, como se ha dicho, vendedores
de ganado. Una de las estrategias que utilizan confabulados con algin auxi-
liar es desdoblar los papeles. El auxiliar toma el papel de vendedor y el
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tratante -no dando ninguna muestra de que es conocido suyo— hace de
posible comprador. El corro que se forma oye que el posible comprador
ofrece un precio alto. El auxiliar tras un inicio de trato lo niega. El tratante
se va. Entonces puede ocurrir que alguien de los asistentes informado del
precio oferte menos, ya en fase de decadencia del mercado, creyendo
obtener ventaja. El trato comienza y pueden llegar a un acuerdo en un pre-
cio inferior al que se oy6 en un principio. El que lo ha comprado cree haber
comprado barato, pero en realidad la informacion de la que parte es fal-
sa pues fue inducida por el propio tratante.

Es claro que cualquiera de los papeles del mercado puede instrumentalizarse
y se puede igualmente hacer circular informacion que redunde en beneficio pro-
pio. Los pequenos ganaderos tienen algunas formulas para liberarse de estas argu-
cias. La mejor de ellas es acudir al mercado dentro de un grupo de defensa. Gru-
po de familiares y sobre todo grupo de vecinos del mismo pueblo. En el grupo
pueden denunciarse, simplemente poniéndolos al descubierto, todos estos trucos.
No caben aqui denuncias formales, sino descalificaciones que obligan al tratante
y su grupo a abandonar el campo y dejar via libre a otros compradores o vende-
dores. Siempre poner al descubierto estas estrategias es evidenciar que los inter-
vinientes son miembros del mismo grupo y que “estin confesaos”.

Muchos son pues los matices del “engano”. Los mds obvios son los relaciona-
dos con los propios animales: la ocultacion de faltas y los vicios redhibitorios.
Pues la intencion de “enganar” no es exclusiva de los tratantes. Los ganaderos tam-
bién lo intentan. A las vacas lecheras es norma no ordenarlas el dia antes de lle-
varlas al mercado de forma que acuden a €l con las ubres rezumando. No obs-
tante las vacas lecheras no se venden sino después de la prueba del ordefo.
Dejarlas sin ordenar un dia es para que la prueba tenga como resultado una can-
tidad de leche que quiere mostrarse como media. Pero tras ordenarlas, el comprador
comprueba como se queda la ubre y si los pezones son duros, pues la dificultad
de ordefno es una de las mas comunes razones para llevar una vaca a vender.
A los chotos se les pone en los corrales mucha paja, porque de esa manera pisan-
do sobre ella pareceran mas altos, aparentaran mas peso. Por otro lado, dias antes
de ir al mercado se les pone mas pienso, para que “abulten”. A las terneras y novi-
llas, se las prepara para que parezcan mas finas. Es practica habitual recortarles la
borla del rabo, rasurarles los pelos de éste para que los cuartos traseros aparez-
can mas contorneados y cepillarles el pelo. Los animales “cerriles” van “mancor-
naos” (con un ramal que les ata una pata delantera y los cuernos, o encegueci-
dos, con cartones que les tapan los ojos) no s6lo para conducirlos mejor sino para
que no muestren en el mercado su mal caricter. Lesiones en las extremidades se
ocultan poniendo a varios animales muy juntos. Algunas evidentes lesiones se jus-
tifican diciendo que han sido azares del transporte, etc.

Ademds, es un topico atribuir a los gitanos innumerables habilidades para
ocultar vicios de las caballerias. Estos “enganos” son de muy diverso tipo, pero fun-
cionalmente similares a los comentados anteriormente y no solo deben ser atribuibles
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a los ganaderos, sino —,como no?— a los tratantes situados en el papel de vende-
dores. Consisten en cierto modo en ocultar informacién sobre los animales, Ginica
en poder de los ganaderos. Pero para contrarrestarla basta una simple actitud de
sospecha basada en la posibilidad —como se dijo anteriormente— de que “vengan
huyendo de algo”. Esta posibilidad se traduce consecuentemente en “mandar” un
precio bajo.

LOS CORROS

No es que el “engano” determine el mercado, sino que revela su dinamismo social.
Si el “engano” ha sido aqui el hilo conductor de descripcion del desempeno de los
roles en el mercado y si respecto a €l se ha mostrado la actuacion de los grupos es
porque permite hacer visible ese peculiar desplazamiento de los individuos por los
distintos roles y las distintas categorias del mercado. Y porque permite apreciar
c6mo un universo de individuos se conforma instrumentalmente en grupos.

El mercado genera grupos peculiares. Mds que grupos habria que decir “reu-
niones focalizadas” utilizando el término que Geertz toma prestado de Goffman.
Tales reuniones reciben en el mercado el nombre de corros.

Tales corros aparecen casi sin apercibirse como y desaparecen de la misma mane-
ra casi sin advertirlo. En torno a un acto de compraventa va agregindose gente,
disponiéndose segin llega alrededor de los que ya estaban. Tienen un nuicleo gene-
rador formado por el vendedor y el comprador y una periferia en gestacion, con
todos los que se acerquen a observar el trato. De la periferia al nicleo saltara
en su debido momento alguien que actuara de mediador. El corro tiene forma
circular, pero no siempre rodea al o a los animales, sino en ultima instancia a
los contendientes. En las ferias donde los animales estan relativamente controla-
dos, la forma circular es mas visible, mas completa. En el mercado, con los
animales encerrados en el corral o atados en el pasillo, el corro adopta primero
una forma semicircular para finalmente cerrarse en torno al vendedor y al com-
prador. En el corro la informacion se transmite de dentro hacia fuera y luego cir-
cula entre los que lo forman. Los que asisten al trato escuchan y preguntan a los
mas cercanos de qué animal se trata y “;en cudnto estan?”, es decir, cual es la dife-
rencia que hay entre vendedor y comprador. En el corro se integran tanto los que
acompafnan a uno como a otro, pero a veces también quienquiera que pase por
alli y se detenga interesado. El corro es un modo de sociabilidad. Compuesto
por desconocidos, genera lazos en dos direcciones: entre los que forman el corro
y alguno de los roles de la compraventa, es decir, el vendedor o el comprador vy,
sobre todo, entre los que se agregan. Suelen ser fundamentalmente ganaderos, aque-
llos que han ido al mercado simplemente a enterarse. Nunca o casi nunca se
entretienen en ellos los tratantes —continuamente activos a lo largo de todo el mer-
cado—. Y siendo ganaderos, ocurre que pueden decantarse del lado del vendedor
si es como ellos, ganadero, y frente al tratante comprador, especialmente si
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perciben alguna maniobra por parte de éste. Pero no interfieren en el trato, aun-
que pueden no inhibirse de hacer comentarios en alto sobre lo que consideran pre-
siones para vender. “Si es que abusdis”, le decian a un tratante en una ocasion,
“queréis sacarnos hasta el alma. No os contentdis con poco, lo queréis todo”. Prin-
cipalmente el corro se siente solidario con el mediador, el que tercia, como si éste
fuera su representante.

Un trato frustrado es para el corro una decepcion. Si por algo se justifica la
presencia alli es para contribuir —pasiva o activa contribucion— a que los tratos se
cierren, a que el mercado funcione. Es algo mas que un escenario, una arena. Un
espacio cerrado, cuyos limites estin formados por los espectadores. En cierto
modo es una encerrona, en la que no hay otra salida que el cumplimiento del tra-
to. Es la sociedad misma mirando, presionando sobre los contendientes para que
se entiendan.

Es ante el corro que se construye un drama, el vendedor no debe ceder ni el
comprador tampoco y la honra del mediador se compromete. El corro convierte
en valores de honra las posiciones de cada uno. El corro provoca en las posicio-
nes mas firmeza, un perfil mas marcado y exige una identidad bien explicita. Ante
€l los contendientes no deben dar apariencia de débiles, no deben dejarse avasa-
llar. El corro —un corro de hombres— asiste a una contienda, una especie de lucha
entre intereses contrapuestos. Rie las ocurrencias, asiente o niega... Pero a la vez
el corro expresa su deseo de una resolucion, los contendientes deben llegar a un
acuerdo, estan obligados a entenderse. Es una caja de resonancia social, la garan-
tia de la seriedad de un trato. Es el reflejo de una sociedad que asiste y sanciona
un acto de transferencia de propiedad. El corro se siente satisfecho cuando el acto
ritual de estrecharse las manos acaba con aquella contienda.

La eficacia econémica del mercado es probada. La mayoria de los animales
asistentes se venden (entre un 70 y un 80% generalmente). Pero no es menos su
eficacia social. No es en absoluto una comunidad, no la forma, no la exige. Solo
alcanza a generar palidos reflejos, corros de duracion transitoria en los que gen-
tes desconocidas entre si contribuyen, con su presencia, a la intensificacion y reso-
lucién de una confrontacion de intereses. Las contiendas son pacificas, si acaso que-
dan en juegos verbales. El corro impediria que la confrontacién pudiera “llegar a
mayores” si es que llegara el caso, cosa improbable.

No hay duda de que la mision del corro es de indole econémica. Su presen-
cia, convirtiendo el trato en acto publico, implica transparencia (y por tanto infor-
macion). Asiste al establecimiento de un precio y constata que se ha conseguido
con equidad, es decir, por aproximacion de las partes. Ante €l, ambas deben ir modi-
ficando en igualdad las posiciones de partida. Es esa presencia la que hace desem-
penar los roles con propiedad. El vendedor debe dar muestras inequivocas de que
quiere vender y el comprador muestras de que quiere comprar. Esas muestras ine-
quivocas son las progresiones en el ajuste de un precio. El corro primero cierra
un espacio y esta formacion anticipa o mas bien prefigura el cierre del trato.
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Al corro hay que atribuir que los precios sean ajustados y se descubre asi cuin-
to sentido social encierra la palabra. Los precios a partir de posiciones que en prin-
cipio solo reflejan las expectativas del comprador y del vendedor tienden, aunque
no siempre se logra, a hacerse mas justos; son resultado de una aproximacion, son
resultado de un proceso social. Tal operacion se hace en el seno de un acto social
y se pretende transformar una contienda en un acuerdo. Cuando asi ocurre, lo que
se consigue es resolver ese especial dilema al que se enfrenta el mercado: cémo
hacer que, “yendo cada uno a lo suyo”, se terminen por realizar los tratos y los
desconocidos acaben como “amigos”. Y ademas, se transmite informacion susceptible
de ser aprovechada por los asistentes. Tal vez tenga que ver con esa particular carac-
teristica del mercado, una sociedad que se hace y se deshace continuamente.
Hecho el trato, los corros se disuelven, como si no tuvieran entidad, como si fue-
ran nada. Si bien en cada compraventa, de nuevo todo vuelve a empezar..., una
y otra vez como entre desconocidos.

NOTA ETNOGRAFICA

Este trabajo es parte de un estudio ain no publicado, “Retdrica y ritual en el
mercado” sobre mercados y ferias de ganado en Castilla y Leon. El trabajo de cam-
po se realizé en la década de 1980 a 1990 principalmente en el mercado de Avi-
la y en las ferias de Piedrahita, Villafranca de la Sierra, Navarredonda, Villatoro,
San Miguel de Serrezuela, Barco de Avila y también en los mercados de Salaman-
ca y de Talavera. Angel Carril supo de la realizacion de este trabajo y me sugiri6
alguna vez publicar parte de ese estudio. Hoy por fin lo hacemos.
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RESUMEN: Reunimos aqui costumbres y tradiciones navidefas de las tierras leo-
nesas: la noche de San Silvestre, son sus “casorios” y sus concejos. El canto del
Ramo, la forma mas simple de un auto de Navidad, que cantaban las mozas en la
misa de Nochebuena, su texto era obra de algin versificador local, que narraba
con viveza y sentimiento el misterio de esa noche. Se comentan algunos de estos
Ramos y sus ofrendas. En tierras de La Baneza, el Ramo y la Pastorada eran
tradiciones que, a veces, se unian en la Nochebuena. Y se recuerda el canto de
la Sibila, representacion religiosa navidena muy antigua, que se celebraba ya en la
Catedral de Ledn en el siglo XI. De este canto de la Sibila se conserva un codice
en el archivo catedralicio.

Costumbres y tradiciones ligadas con el tiempo navideno, una gran riqueza cul-
tural a través de los siglos, que debemos conocer y valorar.

ABSTRACT: This article describes Christmas customs and traditions from Le6n
and the surrounding area, such as celebrations on the night of Saint Silvester, when
mock weddings and councils are staged. Also is described the Canto del Ramo, a
Christmas pageant in its simplest form; this Chant of the Floral Offering, a lively
and heartfelt telling of the mistery of Christmas Eve, is written by a local rhyme-
maker and sung by young women during the late-night mass. Also commented
on here are some of the floral bouquets and other offerings. In the area su-
rrounding La Baneza, the traditional Canto del Ramo and another simple pageant,
the Pastorada, are even, on ocassion, celebrated together on Christmas Eve. The
Canto de la Sibila, an ancient Christmastime religious chant known to have been
sung in the Cathedral of Ledn in the XI century, is also remembered. A codex of
this chant is preserved in the Ledn Cathedral Archives.

Christmastime customs and traditions such as these are a centuries-old source
of great cultural wealth that we should know and value.

PALABRAS CLAVE: Ramo de Navidad / San Silvestre “casorios” y Concejo / Ano
Nuevo: Fiesta del Arado / representaciones del ciclo Navideno.

