EL ESCULTOR NEOCLASICO SALMANTINO
MANUEL FRANCISCO ALVAREZ DE LA PENA «EL GRIEGO»
(1727-1797)

INTRODUCCION

LA EscuLTura NEOCLASICA EN ESPANA

A mediados del siglo xviir confluyen en Espafia dos tendencias estilis-
ticas, la barroca por una parte, plenamente afianzada en la centuria anterior;
y otra nueva, la neocldsica, llena de vitalidad, energia y pujanza.

Estas dos corrientes artisticas, conviven a lo largo de todo el dltimo
tercio del siglo xvrii, llegando incluso hasta el primer tercio del siglo xrx.

Como precursores de esta nueva tendencia, unida a las formas estilis-
ticas del barroco y dentro del campo de la pléstica escultérica, tenemos a
Juan Pascual de Mena, Felipe de Castro, Francisco Gutiérrez y Roberto Mi-
chel. Escultores cortesanos a caballo entre estas dos manifestaciones artis-
ticas, barroco y neoclasicismo, que trabajan para la Corte y que ostentan
importantes cargos en la Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid.

Como artistas insertos dentro del nuevo estilo y que son fieles al mismo,
tenemos a Manuel Alvarez, autor de la famosisima fuente de las cuatro
estaciones en el paseo del Prado, objeto de nuestro estudio, Alfonso Giraldo
Bergaz, Manuel Tols4, Juan Addn, José Guerra, José Ginés, dentro de una
primera generacién de escultores neocldsicos; en un segundo grupo o gene-
racién citarfamos a José Alvarez Cubero, el m4s importante y méds quimica-
mente puro de los escultores neocldsicos espafioles, Pedro Hermoso, Ramén
Barba, Valeriano Salvatierra, Damiin Campeny, Antonio Sola, Ferreiro,
Agreda, Tomds, Elias Vallejo y Bover. Dentro de un tercer grupo o tercera
generacién tendrfamos a Piquer, Pérez Valle, Ponzano y Sabino de Medina,
escultores rezagados a juicio de Pardo Canalis, que participan muy activa-
mente del movimiento neocldsico, conjuntamente con lo roméntico y realista
en pleno reinado de Isabel II.
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Entre los escultores neocldsicos italianos que trabajan en Espafia, so-
bresalen tnicamente dos: Cayetano Merchi y Santiago Baglietto.

El neocldsicismo entra en Espafia favorecido por la Corte Borbénica.
La Academia de San Fernando, creada en 1752, abre las puertas a una
serie de jévenes artistas que pronto destacan en el 4mbito cortesano del
Madrid dieciochesco. Y como muy bien sefiala Pardo Canalis: «Desde su
fundacién hasta mediados del siglo x1x la Academia tuvo a su cargo en
Espafia, casi de un modo exclusivo y oficial, cuando no oficioso, la direc-
cién de nuestra politica en materia de Bellas Artes» '.

Para un mayor prestigio de la propia Academia, se celebran concursos
para la adjudicacién de premios y pensiones en el extranjero, viajes a Roma
para aprender de las propias fuentes de la estatuaria cldsica, significando
todo esto una auténtica revilida para el joven discipulo que iniciaba sus
andanzas en el dificil arte de la escultura 2.

La Real Academia de San Fernando, nace apadrinada por una serie de
prestigiosos maestros en la escultura que poco a poco suben a lo mds alto
de su direccién, basta recordar como afirma Pardo Canalis la lista de nom-:
bres que encabezan la solemne apertura del citado afio 1752: Olivieri, Fe-
lipe de Castro, Dumandre, Roberto Michel, Juan Pascual de Mena y Luis
Salvador Carmona; su nota comiin es su arragio bartoco®, pero dentro de
ellos late un movimiento académico que desembocari en el neoclasicismo.
Ejemplo de ello, son los escultores que siguen a éstos, dichos artistas se
forman dentro de su escuela y llevardn por doquier el sello academicista du-
rante los reinados de Carlos III, Carlos IV y Fernando VII. Sus nombres
son de todos conocidos: Roberto y Pedro Michel, Juan Adédn, Alfonso Gi-
raldo Bergaz, José Ginés, Alvarez Cubero, Pedro Hermoso, Ramén Barba
y Valeriano Salvatierra, entre los escultores de Cdmara, y no faltaron otros
que no siéndolo brillaron a gran altura, como Campeny, Sola y Medina,
quienes solo estuvieron ligados a Palacio por su condicién honorifica 4.

Pero el neoclasicismo, no sélo entra en Espafia por iniciativa de la Corte
y por la creacién de la Academia de San Fernando, sino por esta nostalgia
del pasado clédsico, griego y romano. Los hombres de mediados del siglo
XVIII cansados por tanta profusién, movimiento abigarrado y decorativismo
del barroco y rococd, buscan la sencillez y la frialdad cldsica. Si a esto
afiadimos los maravillosos descubrimientos realizados por el arqueblogo

1 Pardo Canalls Enrique: Escultura Neoclisica Espafiola (Madrid, Consejo Supe-
rior de Invau iones Cientificas [CSIC] 1958) pp. 10 y 11.

2 ude: El Escultor Felipe de Castro (Santiago de Compostela, Instituto
Padre Sanmento, CSIC, 1971) p. 38.

3 Pardo Canalfs, Ennque Escultura Neoclisica..., cit., p. 11.

4 Idem, Escultura Neoclisica..., cit., p. 13.

148



EL ESCULTOR NEOCLASICO SALMANTINO
MANUEL FRANCISCO ALVAREZ DE LA PENA «EL GRIEGO» (1727-1797)

Winckelmann y su ayudante Lessing en las ruinas romanas de Pompeya y
Herculano, tendremos sin duda un panorama mucho mas completo 5.

Tenemos que afirmar, que no hay ni una sola brusquedad, ni un solo
corte en el trdnsito de un siglo a otro, en cuanto a escultura se refiere como
menciona Gaya Nufio en su libro dedicado al Arte Espafiol del siglo xix.
Lo que el siglo xviir transmite al x1x, es respetado integramente en su
primer tercio y atin en buena parte del segundo. El repertorio cldsico: griego
y romano, dioses, semidioses y héroes, pasan integramente de un siglo a
otro 8.

A ello contribuye, como es natural, el poco valor que se concede y la
decadencia en que cae nuestra escultura religiosa tan importante y decisiva
en los siglos xvi, xvir y xviri, de gran tradicién y raigambre en nuestro
suelo y que casi desaparece en el siglo x1x. Tanto es asi, que artistas tan
importantes como Alvarez Cubero, no realizan ni siquiera una sola obra
de caricter religioso”.

Dentro del neoclasicismo, la escultura fue dentro de las artes plésticas,
la que de mayor fama gozé, no sélo en Espafia sino en Europa, quizds
favorecida por el patronazgo real en Espafia y en Europa por Napoleén
que tuvo a su cargo al gran escultor neocldsico italiano Antonio Cénova.

En Espafia es monumental y heroica, sobre todo exalta las gestas de la
patria, un ejemplo claro de ello lo tenemos en la Puerta de Alcald, pro-
yectada por Sabatini en honor del rey Carlos III, y los grupos de escultura
neocldsica de cardcter decorativo que realizé Ramén Barba y que coronan
la gigantesca Puerta de Toledo de Madrid, que representa la grandeza y la
gloria de Espafia en su rey Fernando VII, una vez liberado del yugo
Napoleénico.

Finalmente, la escultura frente a la arquitectura y la pintura de este
momento neocldsico, se diferencia de ellas en que es mucho mas econémica
que la arquitectura y con respecto a la pintura, ésta no tiene la categoria
y la importancia que tiene la escultura. Gaya Nufio afirma que la pintura
es méds de aficionados, mientras que la escultura es de auténticos profe-
sionales 8.

5 Idem, Escultura Neoclészca < Cits

6 Gaya Nuiio, Juan Antonio: Arte del .nglo xx (Col. Ars Hispaniae, tomo XIX,
Ed. Plus Ultra, Madrid 1966) p. 69.

7 Pardo Canalfs, Enrique: Escultores del siglo xx (CSIC, Madrid 1951) p. 7.

8 Gaya Nufio, Juan Antonio: Arte del siglo X1x..., cit., pp. 69 y 70.
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MANUEL ALVAREZ, SU VIDA

Nace en el afio 1727 en la ciudad de Salamanca, e inicia su aprendizaje
en la bella ciudad del Tormes, con su primer maestro salmantino Simén
Gavilén, el cual sin duda le ensefiaria los primeros gajes del dificil oficio
de la escultura, como es la talla directa sobre la madera y el marmol®.

Su formacién la realiza nada menos que con el mejor escultor salman-
tino de nuestro siglo xviir y uno de los mds notables de Espafia: Alejandro
Carnicero, con el cual entra a trabajar siendo ain joven en sus talleres.
Hay que hacer constar que esta conexién del joven Manuel Alvarez y Ale-
jandro Carnicero es muy importante, ya que Carnicero estaba en la van-
guardia de la pléstica barroca y neocldsica de este momento. Manuel Alvarez
aprenderfa mucho al contacto de este gran escultor, adquiriendo su técnica
artistica y conocimientos estilisticos. No hay que olvidar que Alejandro Car-
nicero no sélo proyectaba su arte escultérico en Salamanca, donde general-
mente residfa, sino en tierras de Valladolid, Extremadura (Coria) y sobre
todo ‘en la corte donde tuvo una participacién extraordinaria en el conjunto
escultdrico del Palacio Real Nuevo de Madrid, con hermosas estatuas de
los reyes de Espafia. También hay que mencionar dentro de este apartado
algunos bajorrelieves que realizé para las sobrepuertas de Palacio 1°.

Entre sus obras mds notables destacan: la silleria del coro de la Catedral
de Salamanca, obra dirigida por Alberto Churriguera (1726-1731). Una serie
de medallones para el Pabellén Real de la Plaza Mayor de Salamanca (1730-
1732). De 1740-44, esculpe la silleria del Monasterio de Guadalupe. En esta
misma década talla en madera policromada, dorada y estofada, el impresio-
nante grupo de la «Piedad» que remata el Gltimo cuerpo del retablo del
Altar Mayor de la Catedral de Coria (Céceres). Obras también suyas de
tema religioso en la propia Salamanca son: el grupo de los Azotes, Ecce
Homo y Flagelacién

9 Morales y Marin, José Luis: La Escultura Espaﬁola del siglo xvir (Arte Espafiol
del siglo xvir) (Colcccxén Summa Artis, vol. XXVII, Espasa-Calpe, Madrid 1984) p. 398.

10 «Reciban de vuestras manos de el escultor Ale;andro Carnicero, una medalla en
mérmol de Valencia que ha trabajado para una de las sobrepuertas de la Galerfa de
Palacio representando en su bajorrelieve el Consejo Real de Castilla y dentro de Vms la
certificacién correspondiente para su pago.

Dios guarde a V.M.S. muchos afios.
Madrid y Febrero 6 de 1755.
Firmado: Elgueta..

Al Sr. Dn. Juan Atermans y Dn. Migue] de Torrijos». AGP OP (Archivo General del
Patrimonio. Obras de Palacio). Legajo n. 388.

Plaza Santiago, Francisco Javier de la: Investigaciones sobre el Palacio Real Nuevo
de Madrid (Valladolid, Publicaciones del Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Valladolid, 1975) pp. 184 y 185.

11 Martin Gonzélez, Juan José: Del Renacimiento al siglo xx. Castilla la Vieja-Leén,
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Para el Palacio Real, trabajé en piedra blanca de Colmenar de Oreja,
las estatuas para la balaustrada de Wamba, rey godo, esculpido dentro de
una técnica estilistica barroca, muy movida y expresiva, asi como la de
Sisebuto, y para el piso principal la de Sancho III el Mayor de Navarra 2.

Gracias al prestigio que como escultor tenia en Salamanca y en la corte
Carnicero, éste pone a Manuel Alvarez en manos del gran artista y escultor
cortesano Felipe de Castro, que junto con Juan Domingo Olivieri, son los
dos directores de escultura de las Obras del Real Palacio 3.

Alvarez, ya con una perfecta y acoplada formacién pléstica, se traslada
a Madrid, ingresando como otros tantos jévenes en la recién creada Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, como alumnc y colaborador del
gran escultor y Director de la Seccién de Escultura en dicha institucién, el
gallego Felipe de Castro.

En el afio 1752, consigue mediante concurso en dicha Academia, el se-
gundo premio de primera clase. Dos afios mds tarde, en diciembre de 1754,
obtiene el primer premio de primera clase, por aclamacién general, conce-
diéndosele, ademds de la medalla de oro de tres onzas, una pensién para
marchar a Roma, suefio de todo joven artista, que quisiera consagrarse en
cualquier faceta de las Bellas Artes, pero no acepté por motivos de salud,
supliendo gracias a su talento, esforzado estudio y ganas de superacién, la
no estancia en la ciudad eterna 4.

Tanto afdn y empefio mostré por la escultura, que fue llamado por los
académicos y discipulos con el calificativo de «el griego», y que Cedn Ber-
mudez, brillante critico de entonces, encabezard un articulo calificindolo de
«apoyo de su profesién en nuestros dias y el mds distinguido discfpulo de
la Academia» 5.

Como detalle curioso anotamos que durante la apertura solemne de la
Academia, model6 en un plano de barro la estatua de Mercurio volante,
rodeado del piblico asistente €.

tomo II (Coleccién «Tierras de Espafia» Fundacién March, Barcelona, Noguer, 1975)
p. 274; E:cuttara Barroca en Espafia 1600-1770 (Madrid, Ed. Cétedra, 1983) pp. 437-44
12 Plaza Santiago, Francisco Javier de la: Investigaciones sobre el Palacio.. o

pp. 197, 198, 218 y 219.

13 Bedat, Claude: E! escultor Felipe de Castro..., cit.

14 Céan Bermidez, Juan Agustin: Diccionario Histérico de los mdés Ilustres Pro-
fesores de las Bellas Artes en Espa#ia, tomo I (Madrid, Imprenta Viuda de Ibarra, 1800)
pp. 21-23; Sdnchez Cantén, Francisco Javier: Escultura y Pintura del siglo xviil. Parte
Pruzn%m del volumen XVII (Coleccién Ars Hispaniae, Madrid, Ed. Plus Ultra, 1965)
P

15 Idem, Diccionario Hz:tém:o ., cit,, tomo I, p. 23.

16 Morales y Marin, José Luis: La escultura espanola del siglo xvir..., cit., p. 398.
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En cuanto a sus nombramientos en la Academia anotaremos que fue
Académico de Mérito el 22 de marzo de 1757, Teniente-Director el 12 de
septiembre de 1762, ascendié a Director en 1784, alcanzando la méxima
responsabilidad de la Academia —Director General— el 20 de febrero de
1786. Obteniendo el cargo de escultor de Cédmara en 1794. Fallecié en
Madrid el 18 de marzo de 1797 V7.

Como colofén a su biografia diremos que a la personalidad humana
y artistica de Manuel Alvarez, «el griego» se caracterizé por ser una persona
ante todo humana, sencilla y muy sociable, no s6lo entre sus compafieros
en la Academia, sino entre sus discipulos.

Su humanidad y su modestia eran tan grandes que en el «memorial»
que presenté para obtener el cargo de Director General de la Academia
puso como méritos los favores que «inmerecidamente» le habian otorgado
la honorable institucién, sin anotar ni una séla de sus obras 8,

Como profesional de la escultura era un hombre in‘egro y honrado, tra-
bajador duro e infatigable y hombtre enamorado por el arte cldsico especial-
mente por el arte griego, en el cual destacé admirablemente.

SU OBRA ARTISTICA

Siguiendo el Diccionario Histérico de los mds ilustres profesores de las
Bellas Artes en Espafia, de Cedn Bermtdez, dividiremos su obra en -dife-
rentes apartados: cortesanas, religiosas, y por provincias.

Su .LABOR ESCULTORICA EN LA CORTE

Ceén en su «Diccionario» afirma que para la serie escultérica del Palacio
Real Nuevo de Madrid realizé6 para la balaustrada en piedra blanca de
Colmenar de Oteja, las estatuas colosales (2’80 metros de altura) de los
reyes visigodos Walia y Witerico, bajo la direccidn artistica de Felipe de
Castro; precisamente este tltimo habia sido su maestro en la Real Academia

de Bellas Artes de San Fernando y su director artistico en las obras de
Palacio *°.

17 Sénchez Cantdén, Francisco Javier: Escultura y Pintura del siglo xvii..., cit.,
p. 274; Morales y Marin, José Luis: La escultura espafiola del siglo xvil..., cit., p..399;
Céan Bermiidez, Juan Agustin: Diccionario Histérico..., cit., tomo I, p. 23. 1
18 Morales y Marin, José Luis: La escultura espasiola del siglo xvi..., cit., p. 399.
19 Cedn Bermidez, Juan Agustin: Diccionario Histérico..., cit., tomo I, pp. 23-24;
Plaza Santiago, Francisco Javier de la: Investigaciones sobre el Palacio Redl..., cit., p..197.
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~En el -afio 1759 esculpe un bajorrelieve en forma de medalla en m4rmol
de Badajoz para las sobrepuertas del Palacio Real de Madrid, de tema poli-
tico,. para la zona sur de la mansién real, titulado: «Consejo de Guerra»,
tasado en-25.000 reales de vellén 2,

Para Lorente Junquera este relieve «es tal vez el ‘mejor entre los que
corresponden a los temas politicos»21

En el fondo del relieve, se muestra, bajo dosel, sentado en un bello y
ornado trono, la figura egregia del rey San Fernando, sosteniendo con su
mano derecha la esfera que simboliza su poder terrenal y con la izquierda
sostiene una espada, simbolo del rey militar y guerrero, con capa y manto
de armifio. A ambos lados, a derecha e izquierda aparecen sentados los
‘miembros del Consejo. También a ambos extremos, y de pie se muestran
las figuras de Marte, dios de la guerrd que mirando de lado y envuelto en
un manto, porta casco y escudo. Al otro lado aparece Minerva, diosa de
las Artes y de las Ciencias. Unos trofeos militares sobre el suelo, semejantes
a los que decoran el 4tico de la Puerta de Alcald, obra de Sabatini y Roberto
Michel, cierran la composicién en primer plano.

La ejecucién de este relieve es admirable en miltiples detalles, de gran
acabado, con finura, delicadeza y buen gusto. Sobre todo, como nos dice
Lorente Junquera en su excelente estudio sobre los relieves marmdreos del
Palacio Real de Madrid «es muy acabada, especialmente en todo el tramo

del fondo» 2

Todo el medallén es un prodigio de virtuosismo técnico en el momento
de plantear un gran nimero de figuras, como las que aparecen en este bajo-
relieve: La sabidurfa a la hora de disponerlas y adecuarlas en el relieve, el
minucioso acabado y modelado de los personajes y simbolos que aparecen
tanto en el ptimer plano, como en el fondo de la medalla. Los trofeos de
las pilastras del Salén del Consejo en el relieve, estdn directamente inspi-
radas en los detalles decorativos del barroco cortesano europeo: Versalles
(trofeos decorativos de las jambas de la fachada del palacio), en los ma-
chones del Palacio Real de Tutin, obra del abate Juvarra, o en los proyectos
que realizara el ayudante de Juvarra, Sacchetti, para la decoracién escultérica
de la fachada sur del Palacio Real de Madrid, segtin la idea contenida en

20 Céan Bermiidez, Juan Agustin: Diccionario Histdrico..., cit., tomo I, p. 24;
Plaza Santiago, Francisco Javier de la: Imvestigaciones sobre el Palacio Redl..., cit.,
pp. 182 y 183.

21 Lorente Junquera, Manuel: ‘Los relieves marmoreos- del Palacio-Real de Madrid,
tomo XX (Arte Espafiol, 1954) p. 62.

22 Lorente Junqueta, Manuel:- Los relieves -marmoreos..., <it., p. 62.
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los pliegos del benedictino padre Martin Sarmiento de 2 de diciembre de
1747 =,

En estos relieves para las sobrepuertas de Palacio, trabajaron los escul-
tores cortesanos mds importantes de Espafia, como Olivieri, Moyano, Sal-
vador Carmona, Juan de Ledn, Juan Pascual de Mena, Roberto Michel,
Boiston, Dumandre, Alejandro Carnicero, Bergaz, Reina, Salas, Lépez y el
murciano Porcel, al margen de Manuel Alvarez ya citado, segin la lista que
el escultor Felipe de Castro dié6 como los mejores. Las medallas se ejecu-
taron desde el afio 1754 a 1759.

A parte de la medalla de Alvarez, destacan por su brillantez escultdrica,
la de San Ildefonso y Santa Leocadia de Roberto Michel, la Fisica y Meta-
fisica del murciano Juan Martinez Reina, El Consejo de las Ordenes Mili-
tares de Alejandro Carnicero y finalmente la Batalla de las Navas de Manuel
Betgaz y Salas.

Los relieves fueron trabajados con lentitud. Cuando hizo su entrada en
palacio el rey Catlos IIT no estaban hechos todos y debido al cambio de
gusto de este monarca, fueron los acabados y los no terminados a los sétanos
de Palacio, donde con bastante posterioridad fueron trasladados al Musea
del Prado, conservdndose en la actualidad en el vestibulo y en las Galerfas
Bajas de nuestra primera pinacoteca *.

TRABAJOS DE ESTUCOS PARA LA REAL CAPILLA DE PALAcCIO

En esta obra trabajaron un buen nimero de notables escultotes, bajo la
direccién del pintor de Cédmara, don Conrrado Guiaquinto en el afio 1757.
Asi en diciembre del citado afio, en virtud de tasacién se le abonan al
escultor Manuel Alvarez 5.000 reales de vellén por trabajos de estuco para
la Real Capilla de Palacio.

Las obras las ejecutaron, una mitad por Roberto Michel, debido a la
enfermedad de Castro, y la otra Manuel Alvarez y Juan de Ledn.

“El . pintor Conrrado Guiaquinto mostré una gran satisfaccién por la
obra'de los estuquistas, primordialmente por los trabajos de Manuel Alvarez
y Juan de Ledn, con relacién a los nifios (puttos) representados en las en-
jutas de la ventana de la capilla. No mostré tanta satisfaccién por la obra
de Roberto Michel para la mencionada capilla, encontrindolos el pintor

23 Plaza Santiago, Francisco Javier de la: Investigaciones sobre el Palacio Redl...,
cit.,, p. 107.
24 Lorente Junquera, Manuel: Los relieves marmdreos..., cit., pp. 58-71.
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italiano mal compuestos, dando la sensacién de confusién «danno -piuttosto
notizia di confusione» .

ADORNO EXTERIOR DE LA CUPULA DEL PALACIO REAL

Para decorar la excelente cipula de Palacio y darle un sentido orna-
mental profundamente bello, Manuel Alvarez, Miguel Jiménez y Tibutcio
Rubiales cobraron 8.000 reales de vellén por ocho candelabros en forma de
flameros de piedra blanca de Colmenar, ‘ejecutados en' el ‘afio 1756. Dichos
flameros son similares a los que decoran algunas iglesias ‘turinesas, como
la de Santa Cristina, obra del arquitecto italiano Juvarra 2.

INMACULADA PARA LA SACRISTIA DE LA CAPILLA DE PALAcIO

Paulina Junquera ha idenvificado dos esculturas de madera policromada
de Manuel Alvarez. La Inmaculada Concepcién tallada entre 1771-1776 para
el Capitulo de la Orden del rey Carlos III que se conserva en la Sacristia
de la Capilla del Palacio Real y que Cedn describe «en ¢l Altar del Cristo».
Dicha obra recuerda la de Olivieri, sobre el mismo tema en la Capilla del
Seminario Arzobispal de Turin. Escultura de elegantes propotciones, y de
una exquisitez y finura impecables. También realizé otra réplica de la miéma
obra Alvarez para el Palacio Arzobispal de Toledo #.

EstATUAS ECUESTRES DE FeELIPE V v Carros III

Manuel Alvarez se nos presenta como un excelente modelador de es-
cultura ecuestre. De manera que cuando se lé encarga que hiciera un modelo
de estatua ecuestre al rey Felipe V, pasé muchos dias estudiando la anatomifa
de los mejores caballos que albergaban las caballetizas reales hasta hallar
el modelo ansiado de caballo denominado «aceitunero».

25 Plaza Santiago, Francisco Javier de la: Inmvestigaciones sobre el Palacio Redl...,
cit., pp. 148 y 149.

26 Plaza Santiago, Francisco Javier-de la: Investigaciones sobre el Palacio Redl...,
cit.,, p: 153.

27 Junquera, Paulina; Dos tallas policromadas del escultor Manuel Alvarez (Atte
Espafiol 1957); Céan Bermtdez, Juan Agustin: Diccionario Histérico..., cit.,, tomo I,
pp. 23-24; Plaza Santiago, Francisco Javier de la: Investigaciones sobre el Palacio Redl..
cit., p. 141 "Le escultura del siglo. xviir en Turin y sus-contactos en Espafia’, Revz:ta
«Gaya», 110 (Madrld 1972) p.-73; Sénchez Cantén, Francisco Javier: Escultura y Pintura
del: siglo xviL..., cit., p. 274; Morales y Marin, ]‘osé Luis: ~ La. escultura espaiiola del
siglo xviiI..., cit., p. ’400.
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De excelente calidad es el modelo en escayola, que posee la Academia
de Bellas Artes de San Fernando de la estatua ecuestre del rey Carlos III.
Caballo en actitud serena y equilibrada, portando al monarca, que viste
traje de gala, con rostro sereno, llevando en su pecho el Collar de la Orden
del Toyson de Oro 2

FueNTE DE LAs CONCHAS

Esta fuente en la actualidad adorna los jardines del Campo del Mbro
del Palacio Real. Fue proyectada por Ventura Rodriguez, con esculturas
de Castro y Alvarez, traidas de Vista-Alegre 2.

BusTo DEL PADRE SARMIENTO

Fue comenzado por Felipe de Castro, pero a su muerte, lo continué
y acab$ su notable discipulo Manuel Alvarez. El vaciado de este busto se
conserva en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando *

El Reverendo Padre Benedictino Fr. Martin Sarmiento representa pata
el repertorio decorativo del Palacio Real una figura importantisima. El fue
el «alma mater» de la direccién de las Obras de Palacio, sobre todo en
cuanto a Arquitectura y Escultura se refiere.

Di6 las normas y la clave para la composicién escultérica de las estatuas
de la balaustrada y del piso principal, dando ideas y proyectos, asi que su
magistral figura es decisiva para estudiar el aspecto ornamental del Palacio
Real de Madrid 3.

Su oBRrA RELIGIOSA EN IGLESIAS MADRILENAS

Para estudiar la labor de Manuel Alvarez como imaginero religioso en
las iglesias de la corte de Madrid, seguiremos el estudio completo y detallado
de Elias Tormo, publicado en el afio 1927, en dos fasciculos que lleva por

28 Morales y Marin, José Luis: La escultura espafiola del siglo xviiL..., cit., p. 399;
Sénchez Cantén, Francisco Javier: Escultura y Pintura en el siglo xvil..., cit.,, p. 273.

29 Plaza Santlago, Francisco Javier de la: Investigaciones sobre el Palacio Real...,
cit; pp. 310'y 312,
; 30 Plaza Santiago, Francisco ‘Javier de la: Investigaciones sobre el Palacio Readl...

; pe 133,

31 M. Sarmiento: Sistema de adornos de Escultura interiores y exteriores, para el
Nuevo Real Palacio de Madrid, publicado por F. J. Sénchez Cantén en «Optsculos
Gallegos» sobre Bellas Artes en los siglos xvirr y x1x «Coleccién de Bibliofilos Gallegos»
III (Santiago de Compostela 1956).
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titulo «Las Iglesias del Antiguo Madrid». También consultaremos 'su: obra
religiosa a través de los comentarios del erudito investigador Cedn Bermidez,
en su ya célebre «Diccionatio».

IGLESTA DE LA ENCARNACION

Antiguo monasterio de la Encarnacién. Seis 4ngeles de bronce, tbicados
en el 4tico del Altar, vaciados por modelos de Alvarez. También trabajé en
esta iglesia el hijo de Alejandro Carnicero, Isidro, el cual ejecuté las estatuas
pequefias de los Santos Doctores y un relieve del Salvador en una de las
puertas 32,

CATEDRAL DE SAN IsiprO (ANTES DEL COLEGIO IMPERIAL)

Realiz6 la estatua de la Fe, en el Altar Mayor al lado del Evangelio.
Junto a él también trabajaron otros escultores, notables compafieros ‘suyos,
como Juan Pascual de Mena que ejecuté la estatua del Titular San Isidro
sobre un trono de dngeles y la «Humildad» de Francisco Gutiérrez autor
de la famosisima estatua’de la diosa Cibeles, y de Isidro Carnicero eéran
las esculturas de los” érganos %,

IGLESIA DE SAN SEBASTIAN

Trabajé para la Capilla de Belén de la mencionada iglesia. Capilla que
fue comenzada por el arquitecto Ventura Rodriguez en su conjunto y altares,
fue terminada por su primo Blas Beltrdin Rodriguez. Tiene en sus tres re-
tablos (1784), las imdgenes que diseié Manuel Alvaréz y ejécuté otro no-
table escultor neocldsico, Julidn San Martin, con la policromia neocldsica es-
pafiola, como el Descanso en la Huida a Egipto, y los arcdngeles San Miguel
y Gabriel, y en los colaterales San Antén y el arcingel San Rafael, restaurado
por Pardmo en 1868 *,

32 Tormo y Monzo, Elias: Las iglesias de Madrid. Reedicién de los dos tasciculos
publicados en ‘1927.. Prélogo del Marqués de Lozoya. Notas de Marfa Elena Gémez Mo-
reno (Instituto de Espafia, Madrid 1972) p. 35; Cedn:Bermiidez, Juan Agustin: Dic-
cionario Histérico..., cit., tomo 1, pp. 24-25.

33 Tormo y Monzb, Elias: Las iglesias de Madrid..., cit., p. 111; Céan Bermidez,
J. A.: Diccionario Histérico..., cit., tomo I, pp. 24-25.

34 Tormo y Monzé, Elias: Las iglesias de- Madrid..., cit.,"pp. 212 y 213; Céan
Bermidez, J. A.: Diccionario i Histdrico..., cit., tomo I, pp. 24-25.
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IGLESIA DE LOS PREMONSTRATENSES

Imagen en piedra de San Norberto en el Frontispicio de la Portada de
la iglesia %.

ORATORIO DEL SALVADOR

La estatua del Salvador sobre un trono de nubes, sostenido por 4dngeles
mancebos. situados en el retablo del Altar Mayor y en la parte superior dos
mancebos y un nifio que presenta un cartelén 3.

IGLEsS1IAS DE LA PROVINCIA DE MADRID

Para la iglesia parroquial de Chinchén realiza una imagen de Nuestra
Sefiora del Rosario y con destino a la parroquia de Colmenar de Oreja un
San Antonio de Padua *".

IGLEs1AS Y. CONVENTOS DE PUEBLOS Y CIUDADES DE EspANA
CONVENTO DE LOS AGUSTINOS CALZADOS DE SALAMANCA -

Los bustos de los fundadores de este convento, colocados en la fachada
de la porteria 38,

CLERIGOS MENORES

La estatua del Beato Caraciolo:®.

CoLeGIo Mayor pE OviEDO

Bajorrelieve de Santo Toribio de Mogrovejo, en su capilla .

35--.Céan Bermudez, J. A.: Diccionario Histérico..., cit., tomo I, p: 24.
36 .Idem, Diccionario -Histdrico..., cit., tomo I, pp. 24-25.

37 Idem, Diccionario Histdrico..., tomo I,:p. 26. = .

37 -Idem, Diccionario Histérice..., cit., tomo I, p. 26.

38 Idem, Diccionario Histérico..., cit.; tomo-I, p. 23.

39 Idem, Diccionario Histérico..., cit., tomo I, p. 23.

40 Idem, Diccionaria Histérico.:., cit., tomo I, p. 24.
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CoLEGIO DE LOs JESUITAS DE CUENCA

Imagen de San Ignacio de Loyola **.

MONASTERIO DE BENEDICTINOS DE SAN MILLAN DE LA CoGOLLA

Una estatua de Nuestra Sefiora del Rosario 2.

VILLALUENGA EN EL ARZOBISPADO DE BURGOS

Una imagen de San Antonio en una de sus capillas 3.

VALLE DE MENA EN VIZCAYA

Imagen de Santa Marfa Egipciaca apareciéndosele un pastor .

BasiLicAa DEL PILAR DE ZARAGOZA

Fernando VI, por medio de la Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, designé a Ventura Rodriguez para que ejecutase el proyecto. Segin
declaraciones del propio Ventura a propésito de su informe ante el recurso
de la viuda de José Ramirez, dofia Micaela de Diegos, presentado ‘en la
docta institucién dos afios después de la muerte de su marido, se desprende
que el Cabildo de la Santa Iglesia de Zaragoza llevaba suplicando al Rey le
enviase uno de sus arquitectos desde 1750 para la disposicién y traza de la
capilla de Nuestra Sefiora del Pilar. El nombramiento fue comunicado por
el Intendente de la Fibrica del Nuevo Palacio a Ventura Rodriguez el dia
primero de septiembre del citado afio.

Siguiendo la declaracién del arquitecto sabemos que Ventura acudié a
Zaragoza, realizé un estudio sobre el terreno y presenta la maqueta, que se
conserva fechada en 1754.

Se colocé la primera piedra el dia 3 de diciembre de 1754 por el Atzo-
bispo Francisco Ignacio Afiora y Bustos.

El Taberndculo fue consagrada el 12 de octubre de 1764.

41 Idem, Diccionario Histérico..., cit., tomo I, p. 26.
42 Idem, Diccionario Histérico..., cit., tomo I, p. 25.
43 Idem, Diccionario Histérico..., cit.,, tomo I, p. 26.
44 Idem, Diccionario Histérico..., cit., tomo I, p. 26.
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El equipo dirigido por José Ramirez, aparte de los que pertenecieron a
su tallet, Ipas, Lasanta, Arali, Adé4n, etc..., fueron como escultores Manuel
Alvarez y Carlos Salas y como tallistas ‘artistas aragoneses.

Los materiales empleados fueron los de mejor calidad, como el marmol
de Carrara, para los grupos. principales y medallones, jaspe de Tabuenca
para los entrepafios y contrapilastras, asi como gran cantidad de piedra de
las canteras de Tortosa.

Los medallones estuvieron realizados por Carlos Salas y Manuel Alvarez.
Esculpidos dentro de una estética formalista, académica, de gran finura,
cotreccién y belleza. También la labor de Manuel Alvarez se manifiesta en
el exterior, que adorna la cubierta donde se pueden apreciar las figuras de
San Braulio, San Beda, San Antonino de Florencia, el Beato de Liébana y

San Julidn, junto a San Jerénimo y San Isidoro que llevard a cabo Manuel
Alvarez %3,

CATEDRAL DE TOLEDO

Capilla de San Ildefonso. La imposicién de la casulla-a San Ildefonso.

Relieve ejecutado en mirmol blanco de Carrara de enormes dimensiones.
Representa .a la Virgen Marfa descendiendo entre nubes y 4ngeles e impone
la casulla-a San Ildefonso. La traza del retablo es obra del arquitecto Ventura
Rodriguez. El primer artista que recibié el encargo del monumental relieve
fue Juan Pascual de Mena, que con seguridad ejecutd los dos 4ngeles que
rematan el timpano del frontén del retablo. El 16 de junio de 1779 cobra
un anticipo por la obra realizada por Mena y el 23 de enero de 1785 todavia
se encontraba trabajando Alvarez en el relieve.

La composicién de la obra estd plenamente equilibrada, segtin exigen
las normas clasicistas. Sdnchez Cantén manifiesta que existe una diagonal
barroca que va desde los pies del Santo Arzobispo a la cabeza de la Virgen.
Los 4ngeles estdn espléndidamente modelados dentro de una linea de exqui:,
sitez y finura, al igual que los de bronce del retablo mayor del Monasterio
de la Encarnacién, de Madrid y las medallas de m4rmol del Pilar de Zara-
goza 6,

45 Idem, Diccionario Histérico..., cit., tomo I, p. 24; Morales y Marin, Jos€ Luis:
Escultura Aragonesa del siglo xvin (Librerfa General ,(Zaragoza 1977) pp. 61 y 62;
Gascén de Gotor, Anselmo: El Arte en el Templo del Pilar (Ed. Tip. Lit. Molino,
Zaragoza 1940) pp. 7-14; Abad Rios, Francisco: Catdlogo Monumental de Espafia: Za-
ragoza, dos tomos (Instituto Diégo de Veldzquez, CSIC, Madrid 1947) pp. 72:3; Torralba
Soriano, Federico: El Pilar de Zaragoza (Ed. Everest, Leén 1974) p. 42.

46 Céan Bermidez, J. A.: Diccionario Histérico..., cit., tomo- I," p. 25; Sdnchez
Cantén, Francisco Javier: Escaltura y Pintura del siglo xvimi..., cit., p. 273; Chueca
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FUENTE DE LAS CUATRO ESTACIONES O DE APOLO, EN EL PASEO DEL PrRADO
DE MADRID

Fuente que quedé inacabada a la muerte de Manuel Alvarez, siendo
terminada por el escultor mutciano Alfonso Bergaz, que remat6 la fuente
con la figura colosal del dios Apolo, inciada por Alvarez y terminada por
el artista murciano, inspirdndose en la figura del Apolo del Belvedere.

Sobre las. cuatro estaciones del afio, Primavera, Verano, Otofio e In-
vierno, representadas por cuatro figuras alegdricas, se yergue la figura del
dios Apolo portando carcaj y lira #7.

Estas cuatro figuras estdn realizadas en piedra de las canteras.de Re-
duefia, y estdn esculpidas con finura y correccién. Destaca sobre todo la
figura del Invierno, representada por un anciano, sentado, que vuelve su
rostro, plenamente conseguido por el artista.

Con respecto a la figura del dios Apolo, en el Archivo de Secretarfa
del Ayuntamiento de Madrid se conserva un informe del dia 6 de noviembre
de 1799 del escultor Bergaz, en el cual manifiesta de cémo se encontraba
la estatua del dios Apolo a la muerte de Alvarez. '

«Primeramente la cabeza aunque esti bastante adelantada tiene mucho
que empastar para su conclusién, y avibar sus facciones como también el
pelo darle sentidos de obscuro, que le resalten y empastarlo hasta su per-
feccién... El cuello estd en los primeros puntos de su desbaste... y necesita
mucha premeditacién para que haga el encage natural de la salida del cuello,
y colocaron entre sus ombros para poder conseguir la proporcién del om-
bro izquierdo, que anda algo escaso a la proporcién bien colocada del
derecho. El pecho, vientre y todo el costado del cuerpo del lado derecho
estd en los primeros puntos de su desbaste. La mano izquierda que sostiene
la lira estd en los mismos términos que la derecha desbastada por cuadra-
turas, pero sin declaracién de dedos ni blanduras ni contornos de estudio.
Los ‘musculos se hallan muy bien llegados haciendo mas patente la forma
de sus misculos pero necesitan mucha reflexién y cuidado en los- encuartes
de sus dichos misculos, para la gracia de sus contornos simétricos y a la bella
proporcién ‘de la estatua. De rodillas abaxo asta la garganta de los tobillos

Goitia, Fernando: Lz Catedral de Toledo (Ed: Everest, Leén 1975) p. 64; Véase también:
Amador de los Rios, J.: Toledo Pintoresca (Madrid 1845); Parro, Sixto' Ramén: Toledo
en la mano o descripcion bistérica artistica de la magnifica Catedral y de los demds
célebres monumentos (Toledo 1857); Palazuelos, Vizconde de: Toledo (1890); Gonzilez
Simancas,” M.: Toledo: Sus monumentos y Arte: Monumental (Madrid 1929); - Gudiol
Ricart, J.: La Catedral de Toledo (Madrid, s./a.); Rivera, Juan Francisco: Gufz de la
Catedral de Toledo (Toledo 1953).

47 Rincén Lazcano, José: Historia de Jos Monumentos de la Villa de Madrid
(Imprenta Municipal, Madrid. 1909).pp. 475 y 476.
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se halla mui bien llegado de contornos. Lo que si se encuentra concluido
de la estatua son los pies, y el derecho méds que el izquierdo. Las ropas estdn
bastante adelantadas, hay que retocar algunas de sus dobleces. Algunos
atributos que lleva la estatua, tales como el carcaj, la lira y la serpiente estdn
terminados. Tiene la estatua una buena simetria de proporcién. Ha quedado
muy atrasada y la mayor parte de ella en los primeros puntos de su des-
baste» 8,

Esta fuente constituye la pieza escultérca capital de nuestro neoclasi-
cismo y una de las mds hermosas y bellas de Madrid *.

OTRAS OBRAS SUYAS

Palacio de Liria: Una esfinge de piedra a la entrada.

Palacio del Infante Don Luis en Boadilla del Monte: Acaba la escultura
de la fuente que habia comenzado su maestro Felipe de Castro %.

Finalmente, diremos que a través de este detallado y minucioso estudio
sobre la vida y obra del escultor salmantino Manuel Alvarez, hemos ana-
lizado su aprendizaje en la ciudad de Salamanca con Simén Gavildn. Mas
tarde su formacién con el gran escultor Alejandro Carnicero quien lo in-
troduce en la corte y lo pone en contacto con el brillante escultor Felipe
de Castro, bajo su direccién realizard trabajos artisticos importantisimos para
la mansién real.

‘También estudiamos sus obras de imaginerfa religiosa, no sélo en Madrid,
sino en provincias, destacando su labor para el Pilar de Zaragoza y para la
capilla de San Ildefonso de la Catedral de Toledo. Analizamos también una
de sus mejores obras, la fuente de las cuatro estaciones o de Apolo en el
paseo del Prado.

Su figura es de capital importancia en la pldstica neocldsica de nuestro
siglo xvI11, junto a nombres como los de Juan Pascual de Mena, Felipe de
Castro, Roberto Michel, Gutiérrez, Bergaz, Manuel Tolsa y Juan Adén.

Jose Luis MELENDRERAS GIMENO

48 ASAM (Archivo de Secretaria del Ayuntamiento de Madrid). Seccién Primera,
Legajo n. 117, Expediente n. 53, 12117.53. 6-XI-1799.

49 Igual Ubeda, Antonio: José Esteve Bonet (imaginero valenciano del siglo xvii)
(Valencia, Institucién: Alfonso el Magndnimo, Diputacién Provincial de Valencia, 1971)
pp. 130 y 144; Chueca Goitia, Fernando: - Madrid ciudad con wvocacidn - de - capital
(Edit. PicoSacro, Santiago de Compostela 1974) pp. 264-65; Sinchez Cantén, Francisco
Javier: Escultura y pintura del siglo xvil..., cit., p. 273; Morales y Marin, José Luis:
La escultura -espafiola del siglo xviir..., cit., p. 400.

50 Céan Bermidez, J. A.: Diccionario Histérico..., cit., tomo I, p. 24,
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En la localidad de Peromingo, muy préxima al trazado de la Calzada
romana de la Plata, al sur de la provincia de Salamanca, fué encontrado al
realizar el Inventario de la Epigraffa romana de la provincia! un miliario
procedente de la principal via de comunicacion en la antigiiedad entre Eme-
rita y Asturica, que como es bien sabido atravesaba las actuales provincias
de Ciceres, Salamanca y Zamora. Este hallazgo incrementa el nimero de
miliarios de esta Calzada, conocidos fundamentalmente a través de las pu-
blicaciones de C. Mordn (1949) y Roldéf Hervas (1971), asi como de las
aportaciones posteriores de otros autores que recogemos en la bibliografia
final.

El miliario ofrece un campo epigrifico claro en casi su totalidad por
lo que no plantea problemas de lecturas, que si surgen sin embargo debido
a su ubicacién actual, como expondremos mds adelante.

LoCALIZACION

Se encuentra en posicién horizontal, tumbado en el suelo de un establo
y arrimado a una de sus paredes. Hasta hace 60 afios aproximadamente
permanecié hincado en el centro de la estancia, propiedad hoy de D. Virgilio
Goémez ? 'y situada en la calle- de La Fuente en Peromingo, localidad a 71
kilémetros de Salamanca a la que se llega por la carretera nacional 630 tras
tomar una desviacién hacia el Oeste en Guijuelo y atravesar las localidades

de-Puebla de San Medel: y ‘Valverde de Valdelacasa (Fig. 1).

1 Realizade- ¢n el Museo de Salamanca por encargo de la Subdireccién General de
Arqueologia, Ministerio de Cultura, en el afo 1983.

2 Agradecemos a D. Virgilio Gémez y su familia el interés y colaboracién que en
todo momento ‘mostraron - para facilitar nuestro trabajo.
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DEscripcION

El miliatio de forma cilindrica, estd pricticamente completo. Fué reali-
zado en piedra granitica, como es habitual en la casi totalidad de los cono-
cidos de la Calzada-de la Plata. Mide 245 cms. de longitud y 57 cms. de
didmetro. En el pie presenta base cuadrangular tallada a alturas diferentes:
por la cara anterior, bajo el campo epigréfico, mide 25 cms., (sobre ella se
aprecia una-hendidura con forma de media luna de 3 cms. de profundidad
y 15 cms. de longitud), en la cara posterior la base alcanza los 60 cms. de
altura, sin que se haya podido concretar mis por ser este lado el que apoya
directamente en el suelo (Lam. I,a).

El campo epigréfico presenta una supetficie de 102 cms. de altura por
108 cms. de anchura, contiene 17 lineas de escritura cuya altura media es
de 9 cms. y con espacios interlineales de 2,5 cms. aproximadamente.

En los cinco primeros renglones la inscripcién arranca casi a la misma
altura a partir de un eje vertical imaginario, mientras que por la derecha
terminan desordenadamente. La linea 6* es de menor longitud y se encuentra
centrada con relacién al conjunto. La tltima linea, con el numeral, posee los
caracteres de mayor tamafio, 16 cms. de altura media, y su separacién de
la anterior es de 18,5 cms. viéndose aqui considerablemente ampliado el

espacio interlineal (Ldm. Ic).

LECTURA

La lectura que efectuamos, la cual puede contrastarse en el calco obte-
nido (Fig. 2), es como sigue:

MP CAES DIVI

TRAITANI PARTICI F
DIVI NERVAE NEPOS
TRAIA ADRIA AVGVS
PONTI MAX TRIB POTES
V COS III REST

CXI

ELEMENTOS MATERIALES Y LINGUISTICOS

Linea 1*: Parcialmente perdida en su inicio sélo permite apreciar los
dos trazos finales de la M siendo legible la P, correspondientes ambas letras
a la abreviatura de (i)MP(erator). El resto no ofrece duda CAES(ar) DIVI.
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PPCAESDIVI
TEAINA ] E AR
DIVINRSAENTPOS
I RAAADR /\MCW
PO~ /\A/X L RROTES

YV 2OS TFES]

X

Linea 2*: La R del Genitivo TRAIANI aparece .algo deterlorada, pero
sin dificultades de lectura. En la palabra siguiente PARTICI (sic). se. ha
omitido la H que deberia de estar entre la T y la I. Termina la linea con
un trazo vertical correspondiente sin duda a la F alusiva a filius. ’

Linea 3*: No ofrece ninguna dificultad de lectura DIVI NERVAE
NEPOS, como tnica peculiaridad hay que destacar €l-fiexo entré-la “V'y la
A en la palabra NERVAE.

‘Linea 4%:- Legible-con-la misma. claridad que la anterior, dice: - TRAIA
(nus) "ADRTIA(nus) AVGVS(tus), con omisién de nievo de la H que habi-

Figura 2.
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tualmente tiene la palabra Hadrianus en los restantes miliarios erigidos por
este Emperador en la Calzada.

Linea 5*: Es la de mayor longitud del epigrafe, en ella se lee PONTI
(fex) MAX(imus) TRIB(unicia) POTE(tate). Posiblemente existe un nexo
entre la I y la B de TRIB(unicia).

Linea 6*: Su comienzo estd retranqueado con respecto a las anteriores,
en el lado izquierdo es bien legible V. CO(n)S(ul) III, en la parte derecha
se aprecian con dificultad cuatro caracteres de los que el primero proba-
blemente sea una R, el siguiente es una E -y el tercero parece ser una- S,
aunque con un tratamiento distinto a las restantes del texto, con lo que
resultarfa la palabra REST(ituit). En esta linea sobre los numerales V y III
aparecen trazos horizontales.

Linea 7*: En ella se encuentra tnicamente el numeral, estd descentrado
con respecto al conjunto del texto y situado hacia la izquierda. Sus caracteres,
de grandes dimensiones, estin profundamente grabados y claramente se lee
CXI, (Lém. Ib). Existe un nexo entre la X y la I que estdn unidas por
ambos extremos. Se ha obstvado detenidamente la zona existente a la de-
recha de la escritura, por si, como ocurre en otros casos, hubiera algin
levantamiento o ruptura del soporte que pudieran llevar a pensar en la
posibilidad de que el numeral continuara por este lado. Pero no es el caso,
pues precisamente esta parte es la mejor consetvada de la columna y la
superficie de la piedra aparece aqui muy lisa contrastando con el profundo
grabado ‘del numeral.

En toda la inscripcién aparece la A repetdas veces y en todas ellas ca-
rece del trazo transversal, asi mismo hay una carencia total de interpunciones.

RECONSTRUCCION

La reconstruccién del epigrafe del miliario quedaria de la siguiente
maneta:

(i)MP(erator) CAES(ar) DIVI / TRAIANI PARTICI (sic) F(ilius) / DIVI
NERVAE NEPOS / TRAIA(nus) ADRIA(nus) AVGVS(tus) / PONTI(fex)
MAX(imus) TRIB(unicia) POTES(tate) / V CO(n)S(ul) III REST(ituit) /
CXI.
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PrOBLEMATICA

El problema fundamental que nos plantea este miliario es. su numeral,
CXI, que como ya hemos insistido intencionadamente no ofrece ningtin tipo
dée duda en cuanto a su lectura, pero que no corresponde geograficamente
al lugar en donde se encuentra.

Un elevado ndimero de los miliarios conocidos de la Calzada de la Plata
han sido desplazados de su ubicacién original y es frecuente encontrarlos
formando parte de cercas de deslinde o utilizados como pies derechos soste-
niendo tejadillos y ‘voladizos, pero casi siempre en las inmediaciones de sus
lugares primitivos. Hay que pensar en la dificultad que suponia el traslado
durante largo trecho de «piedras» de esta envergadura, méxime sin disponer
de los medios mec4nicos modernos.

Por el Itinerario de Antonino conocemos las mansio que jalonaban la
Calzada de la Plata y las millas existentes entre ellas; de acuerdo con esto
la milla CX corresponde a la mansio Céparra, localizada en la provincia de
Céceres en los términos municipales de Oliva de Plasencia y Guijo de Gra-
nadilla. Alli, ademds de otros restos, en el curso de las excavaciones efec-
tuadas por- el Prof. Bldzquez se puso al descubierto un miliario del empe-
rador Nerén con el numeral CX (Blizquez, 1965, p. 26), por lo tanto el
miliario CXI estarfa situado a unos 1.480 m. vaproxlrnadame,nte al N de
Céparra, si tomamos esta medida, dado por Rold4dn, como.equivalente de
la milla romana (Rold4n, 1970). Por otro lado Peromingo estd a.tan sélo
2 km. de Valverde de Valdelacasa, lugar en el que Rolddn sitéa la mansio
ad Lippos (Rolddn, 1971, p. 91) a la que corresponde en el Itinerario de
Antonino la milla 144. Es decir, si realmente nos hallamos ante el miliario
CXI, este se encuentra a unas 30 millas de su emplazamiento originario, o
lo que es lo mismo, que ha sido trasladado unos 45 km. (Fig. 1), hecho este
que resulta diffcil de aceptar dados los problemas de transporte que ofrecerfa
este miliario por su peso y dimensiones, sobre todo si se tiene en’ cuenta
que fue preciso atravesar el Puerto de Béjar, y que dicho traslado se tuvo
que efectuar en fiempos  lejanios sin los medios adecuados, pues ‘segiin las
referencias dadas por el actual poseedor del miliario este ha sido conocido
en el lugar que hoy se encuentra a través de varias generaciones.

Por otro lado es perfectamente admisible que tealmente nos encontre-
mos ante el miliatio CXI; hasta ahora desconocido en la epigrafia de la Cal-
zada, pues tan sélo Hiibner hace alusién a un miliario con este numeral, peto
lo incluye entre los dudosos y su lectura poco tiene que ver con el que
ahora nos ocupa (C.I.L. n.° 425%),

Cabe considerar también que se trate de un error del copista al grabar
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OTRO MILIARIO DE LA CALZADA DE LA PLATA EN PEROMINGO (SALAMANCA)

el numeral y fuera otra milla la que tuviera que aparecer; pero ante la au-
sencia de pruebas para constatarlo, debemos pensar que efectivamente nos
encontramos ante el miliario CXI.

Por el hecho de encontrarse en este lugar se puede plantear la posibi-
lidad de que tal vez pudiera tratarse de un miliario conocido antiguamente,
de paradero hoy ignorado y que figura tradicionalmente en la epigrafia de
la Calzada, al haber sido recogido de Veldzquez y Ponz por Hiibner con
el n.° 4678 (C.IL. II). Posteriormente Mordn (1922, n° 138, pp. 64-65)
y Rolddn (1971, n° 84, p. 61) también le mencionan con el numeral CXI
seguido de puntos suspensivos y afirman de él que se trata de la milla CXL,
que es aproximadamente la que debe de corresponder en la Calzada a los
alrededores de Peromingo. Lo sittian entre Calzada de Béjar y Valverde y
proponen la sigiuente lectura:

IMP. CAESAR. DIVI/ ...... / NERVAE. NEPOS / TRAIAN ... AVGVS /
PONTIF. MAXIM ... / V. COS III ... / CXI...

Esta lectura coincide en parte con la vista anteriormente, por lo que
podria ‘tratarse del mismo miliario y que los estudiosos de la Calzada, al
desconocer su paradero y no poder efectuar una lectura directa, por deduc-
cién légica, basados en los puntos suspensivos que siguen al numeral dado
pr Hiibner, hubieran asimilado de manera forzada con el CXL.

CRONOLOGIA

El miliario de Peromingo corresponde a una reparacién efectuada en
la Calzada de la Plata en el quinto afio de la Potestad Tribunicia y tercero
de Consulado del emperador Adriano y puede fecharse por tanto en el afio
120 4d.C.

El formulario de la inscripcién estudiada coincide plenamente con el
de los otros ocho miliarios conocidos de la Calzada, siete en la provincia
de Ciceres y otro en la de Salamanca, restaurados por Adriano?, lo cual
contribuye a aceptar como vélida la datacién que proponemos.

M.?* Jose FraDES MORERA
M.® GArciA MoRALES

3 Numeros 4656, 4658, 4659, 4661, 4662, 4663, 4669, 4682 del CIL II.
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